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Helmut hat etwas vor

Helmut stirmte aufgeregt insWohnzimmer. , Vater,
du muBit mir morgen deinen Fotoapparat mit-
geben, wir brauchen ihn ganz dringend in der
Schule!” — ,So, muf} ich?” brummte der Vater.
— ,Ach, sei schon so nett und gib ihn uns”, ver-
besserte sich Helmut, ,,weif’t du, wir haben doch
heute unser Modell fertiggemacht, und nun soll
es weg zur Ausstellung, und wir wollen es doch
so gern vorher fotografieren.”

Der Vater erinnerte sich. ,Richtig, ihr hattet ja
heute Arbeitsgemeinschaft der Jungen Modell-
bauer. Macht's denn immer noch SpaBB2“ ,Na und ob”, sagte Helmut, ,du
wordest staunen, was man alles aus so einem alten Schuhkarton und ein
paar Leisten machen kann, Eine ganze Maschinenausleihstation haben wir
gebout. Der Traktor ist groBartig geworden, wenden kann er wie ein
echter ,Aktivist’. Heute haben wir alles mit Farbe angestrichen, vielleicht be-
kommen wir einen Preis im Bastelwettbewerb. Aber wie ist's nun mit dem
Apparat? Du benutzt ihn doch Gberhaupt nicht. Er steht ja bloB im Bicher-
schrank herum und verstaubt.”

~Dariber a8t sich schon reden”, meinte der Vater, ,aber du verstehst nicht,
damit umzugehen, und ich habe ihn seit vielen Jahren nicht mehr in der
Hand gehabt. Ich kann dir auch nicht viel erklaren.”

»Das ist nicht weiter schlimm”, sagte Helmut, ,morgen kommt Ulla wieder.
Du weif3t doch, UHa ist in der Foto-Arbeitsgemeinschaft im ,Zentralhaus der
Jungen Pioniere’ und weif} ganz genau Bescheid. Die Madel und Jungen
machen dort alles selber: die Aufnahmen, Entwickeln, Abziige und Ver-
grdBerungen. Fabelhafte Bilder fir die Wandzeitung haben sie neulich ge-
macht, als Wilhelm Pieck bei ihnen war, Ulla hat uns die Abzige gezeigt.”
»~Also, wenn Ulla dabei ist, bin ich bervhigt”, sagte der Vater. ,Dann hole
dir den Apparat und nimm auch das Stativ mit, es mufl dabei liegen.”
~Wozu denn ein Stativ?” fragte Helmut erstaunt. ,Ist das nicht viel zu
umsténdlich 2

~Wenn ihr ein Modell aufnehmen wollt, wirst du schon merken, welche
Vorteile das Stativ hat. lhr kdnnt viel sorgfaltiger einstellen, linger be-
lichten und braucht nicht zu befirchten, daf} ihr die Aufnahme verwackelt.
Habt ihr denn Platten oder Filme?” ,Einige gefillte Kassetten will uns
Erichs Vater geben, du weifit doch, er ist Drogist. Ich habe ihm schon gesagt,
welches Format wir brauchen. Er hat auch versprochen, uns die Aufnahmen
umsonst zu entwickeln. Nur das Papier fir die Abzige missen wir be-
zahlen.”




Ein Foto aus Ullas Wandzeitung

Helmut hatte sich bisher fiir den Apparat noch nicht besonders interessiert.
Jetzt holte er ihn. Vater und Sohn hockten sich nebeneinander auf die
Couch, um ihn néher zu untersuchen. Helmut traute sich nicht recht. Aber
der Vater zeigte ihm, wie man vorsichtig den Auszug heraus- und wieder
hineindreht, wie sich die Blende 6ffnen und schlieflen laf3t und wie man den
Verschluf3 far Zeitaufnahmen und fir Momentaufnahmen einstellt. Abwech-
selnd vergniigten sie sich damit, den VerschluB nach Einstellung der ver-
schiedenen Belichtungszeiten zu spannen und ihn wie ein Uhrwerk abschnur-
ren zu lassen.

»Eigentlich kénntest du mir den Apparat zum Geburtstag schenken, Vater.
lch méchte auch richtig fotografieren lernen wie Ulla. Schade, dafl die
Arbeitsgemeinschaft im Zentralhaus schon so Oberfillt ist, dal niemand mehr
aufgenommen werden kann.” ,,Na, dann geh’ erst mal zu Ulla in die Lehre!
Und wie steht's mit dem Bruder deines Freundes Rudi? Der wird sicher auch
gern bereit sein, dir mit seinen Erfahrungen weiterzuhelfen.” ,Das ist ein
guter Gedanke! Karl hat vor einem halben Jahr eine Spiegelreflexkamera
in seinem Betrieb als Pramie bekommen — gezeigt hat er sie mir schon.”
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Ein Modell wird fotografiert

Am néchsten Tag, gleich nach der letzten Unterrichts-
stunde, .traf sich die ganze Bastelgruppe im Pionier-
zimmer. Vorsichtig wurde das Modell aus dem
Schrank geholt und aufgebaut. Helmut hatte seinen
Apparat schon ausgepackt, und Ulla betrachtete ihn
fachmannisch. ,Bifichen altmodisch”, meinte Erwin,
«aber darauf kommt's nicht on. Die Hauptsache ist
ein anstdndiges Objektiv.” Ulla sagte trocken:
~Wenn du nicht richtig damit umgehen kannst, nitzt
dir das beste Obijektiv nichts. Ein guter Fotograf
kann aus einer ganz einfachen Box mehr heraus-
holen als ein Stimper aus einer hochwertigen Klein-
bildkamera.”

#Es ist ja viel zu dunkel hier im Zimmer”, stellte Erich fest. Helmut schaltete
das Deckenlicht ein, merkte aber gleich, dafl das nicht helfen wirde. ,Kén-
nen wir nicht ein paar stérkere Birnen einschrauben2” — ,Zu dumm, daf3
wir nicht an Fotolampen gedacht haben, ich hatte gut aus unserem Geschaft
welche mitbringen kénnen”, sagte Erwin bedavernd. ,Ja, das ist schade”,
meinte Ulla. ,Helmut, mit stdarkeren Gliohbirnen wird das auch nichts. Zum
Beleuchten der Motive braucht man Spezialbirnen (gasgefillte Nitraphot-
Birnen) von 200 und 500 Watt; am besten drei, notfalls geht es auch mit
zweien, und besondere Lampen dazu, mit denen wir das Licht mit geringstem
Verlust auf unsern Aufnahmegegenstand richten kénnen. Aber ich schlage
vor, wir gehen auf den Hof. Da haben wir Sonne und bekommen auch
einigermaflen scharfe Schatten. Die Mittagssonne vermeidet man sonst bei
Aufnahmen, aber fir unser Modell kénnen wir sie brauchen.” Alle waren
einverstanden. Sie schleppten einen alten Gartentisch herbei, rickten ihn an
die helle Hauswand und wollten ihr Modell wieder aufstellen. ,Halt, das
geht nicht!” rief Ulla erschrocken, ,ihr mifit den Tisch von der Wand ab-
rocken, und dann sucht nicht gerade eine Stelle aus, die mit Wein bewachsen
ist, der Hintergrund wird ja viel zv unruhig.”

Gemeinsam schleppten sie den Tisch ein Stick weiter, aber so, daf3 das
Modell die Sonne immer von der Seite hatte, und bauten das Stativ auf.
Ulla hatte sich des Apparates bemdéchtigt, schraubte das Kugelgelenk, das
sie im Futteral gefunden hatte, aufs Stativ, befestigte den Apparat darauf
und drehte den Auszug heraus. Sie erklérte den aufmerksamen Jungen dabei
gleich noch, dafl es Apparate mit doppeltem Bodenauszug gibt, mit denen
man kleine Gegenstdnde in natirlicher Gréfle auf die Platte oder den Film
bringen kann. Dann mufl man allerdings mit der doppelt ausgezogenen
Kamera so dicht an den Aufnahmegegenstand herangehen, daf8 der Ab-
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stand vom Aufnahmegegenstand bis zur Optik gleich dem Abstand von der
Optik bis zum Film oder der Platte in der Kamera ist.

Der dicke Heinz war schon dabei, die Entfernung vom Modell bis zum Appa-
rat beddchtig mit dem Zollstock auszumessen, den er immer bei sich trug.
Etwa 2 m Abstand vom Modell hatte Ulla angegeben, damit die Abbildungs-
gréBe auf dem Film nicht zu klein wirde. Sie meinte dllerdings, der Zollstock
ware Oberflissig, man kontrolliere die Genavuigkeit der Einstellung (Scharf-
einstellung) auf der Mattscheibe. ,Na, dann lafi mich mal ran”, sagte Rudi.
~Oh, da steht ja alles kopf!” Die anderen lachten ihn aus. Sie machten sich
noch einen Spafl daraus, ihm mal von links, mal von rechts eine Hand vor
den Apparat zu halten. Kopfschittelnd stellte Rudi fest: ,Nun verstehe ich
gar nichts mehr. Rechts und links sind ja auch vertauscht!”

«Das ist ganz in Ordnung, hast du noch nie etwas von Strahlenbrechung
und Sammellinsen gehort2” fragte Erich. Ulla malte schnell ein Prisma und
eine Linse in den Sand und erklérte ihm, dafl das Objektiv des Fotoapparates
eben eine solche Sammellinse sei und die Mattscheibe die Lichtstrahlen ge-
radeso sichtbar mache wie nevlich in der Physikstunde der Lichtschirm. ,Mein
Bruder hat an seiner Spiegelreflexkamera als Sucher eine Mattscheibe, die
man von oben einsieht. Da stehen die Bilder aufrecht und sind in Negativ-
grofle zu sehen. Allerdings, jetzt fallt mir ein: seitenverkehrt sind sie da
auch”, entschuldigte sich.Rudi und sah wieder in den Apparat. Helmut schob
ihn weg. Angestrengt sah er durch die Mattscheibe und versuchte festzu-
stellen, ob auch alles vom Modell darauf und die Einstellung scharf wére.
Aber es gelang ithm nicht, deutlich zu sehen. Ulla legte ihm ein schwarzes
Tuch iiber Kopf und Apparat und rief lachend: ,Jetzt siehst du aus wie ein
richtiger Fotograf!” Nun ging's besser, aber recht beurteilen konnte er die
Scharfeinstellung immer noch nicht. Wieder wufite Ulla Rat. ,Erwin, gib mal
die Zeitung her, in die du die Kassetten eingewickelt hattest. Nehmt das
Modell noch mal runter vom Tisch, so geht das berhaupt nicht. Wir kénnen
das Modell nicht einfach auf die Platte setzen.”

Die anderen sahen jetzt auch, daf} die Tischplatte nicht besonders geeignet
war; sie hatte tiefe Rillen, und die Farbe war an mehreren Stellen abge-
platzt. Rudi brachte einen Bogen Packpapier aus dem Pionierzimmer, aber
er war zerknittert und wellig. Schlief3lich fand sich etwas Besseres: Ein sau-
beres Tuch wurde iber den Tisch gelegt. ,Na, und die Zeitung?” fragte.
Helmut. ,Kommt gleich an die Reihe. So, bleib du mal am Apparat.” Ulla
stellte das Modell wieder auf den Tisch und fragte Helmut, ob es auch
wieder richtig auf der Matischeibe zu sehen wire. Helmut verneinte. ,Links
ist es abgeschnitten, bitte etwas zur Mitte riicken. Ja, so ist es gut, jetzt ist
der Traktor gut zu sehen. Aber ob alles scharf abgebildet wird, kann ich
noch nicht deutlich erkennen.” ,Augenblick”, sagte Ulla. Sie nahm die Zei-
tung und hielt sie verkehrt herum ganz dicht vor dem Modell hoch und
fragte, ob man die Schrift deutlich lesen kénne. Helmut verneinte. Ulla
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drickte Erwin die Zeitung in die Hand, lief noch einmal zur Kamera, stilpte
sich das schwarze Tuch Uber und drehte am Auszug. ,Jetzt ist's richtig.
Danke, Erwin, die Zeitung brauchen wir nun nicht mehr. Bitte Uberzeugt
euch selber.”

Erich hatte sich inzwischen mit seiner Belichtungstabelle zu schaffen gemacht
und kontrollierte Ullas Angaben. Dann schob er eine Kassette in den Appa-
rat, zog den Kassettendeckel heraus, und Ulla driickte auf den Ausléserknopf.
JAchl” rief sie pldtzlich, ,jetzt haben wir doch vergessen, den Verschluf3
zuzumachen, ehe Erwin den Kassettenschieber rausgezogen hat! Nun ist
Licht hineingekommen, und die Aufnahme ist hin.” Es half nichts, sie mufiten
die Aufnahme wiederholen. Nachdem sich Erwin vergewissert hatte, daf3 nun
auch ganz bestimmt der VerschluB zu war, setzte er die ndchste Kassette
ein, und sie belichteten aufs neue.

+Wollén wir nicht mal versuchen, das Ganze mehr von oben aufzunehmen?
Da kann man in den Traktor hineinsehen, und es gibt gleich wieder ein ganz
anderes Bild”, schlug Helmut vor. Das Stativ wurde héhergestellt und im
GCelenk etwas nach vorn geneigt. Wieder wurde die Einstellung sorgsam
ausprobiert.

Bei der ersten Aufnahme hatte der Apparat nur wenig hdher als das Modell
gestanden. Wdhrend der zweiten Aufnahme hatten sie von oben auf das
Modell gesehen, und nun machte es ihnen grofies Vergniigen, die dritte Auf-
nahme so einzurichten, daf3 die Kamera das Modell fast von unten sah. Das
Objektiv befand sich dabei in
gleicher Héhe wie der Tisch,
auf dem das Modell stand.
Das Modell sah dadurch plétz-
lich ganz grof} aus, fast so ge-
waltig wie ein richtiger Traktor.
Dann packte Erich die Kassette
sorgféltig ein und nahm sie
zum Entwickeln mit.

Aus der Obersicht wurde dieser selbst-
gebastelte Traktor aufgenommen, damit
die technischen Einzelheiten gut zur Gel-
tung kommen.



Helmut fotografiert selber

Rudi hatte seinen Freund eingeladen, ihn am Sonn-
tag zv besuchen. Er wohnte in einer Vorortsiedlung.
Sein Bruder Karl wirde auch da sein.

»Rudi hat mir schon erzéhlt, du willst fotografieren
lernen”, sagte Karl nach der Begriifiung. ,Ja, weif3t
du, Fotoapparate soll man eigentlich ebensowenig
verlethen wie Fulifederhalter.” Er kratzte sich hinterm Ohr. ,Rudi hat
ihn jedenfalls noch nicht benutzen dirfen, aber der ist auch viel zu un-
geschickt.” )

»Quatsch — ungeschickt!” unterbrach Rudi empért, ,mir machen blofl andere
Dinge mehr Spaf}. Zum Beispiel Lesen.” ,Schén, war nicht bése gemeint. Also,
Helmut, gezeigt habe ich dir den Apparat ja schon, jetzt sieh dir mal die
Gebrauchsanweisung an. Auf den Abbildungen kannst du den Bau der Ka-
mera und ihren Gebrauch genauv studieren. Das soll man immer tun, ehe
man einen Apparat benutzt.”

Helmut hatte sich neulich Voters Apparat von Ulla genau erkléren lassen.
Ulla hatte ihm das Schema eines Auges an die Wandtafel gemalt und dar-
unter mit einfachen Strichen eine Kamera. Die Blende, die sie schon bei der
Modellaufnahme kurz besprochen hatten und die er sich dann noch genau
angesehen hatte, ist auch dem Auge nachgebildet. Im hellen und grellen
Licht zieht sich die Pupille zusammen; dadurch wird verhindert, daf3 zuviel
Licht auf die Netzhaut féllt. Im schwécheren Licht erweitert sie sich zu ihrer
vollen Gréfle, um méglichst viel Licht auf die Netzhaut weiterzuleiten. Und
Ullo hatte ihm dazu erklért, dof3 die Blende in der Optik neben der Tiefen-
schérfenwirkung auch die Aufgabe erfillt, den Lichteinfall zu regulieren. Bei

Querschnitl des Augapfels — Dem Auge nachgebildet —
die natirliche Kamera die mechanische Kamera



sehr hellem Licht, etwa an der See mit dem weiten hellen Himmel und dem
in der Sonne flimmernden Sand, wirde man den Film bei voller Objektiv-
6ffnung meist rettungslos Gberbelichten. Da kann man sich nun durch Ver-
kleinerung der Blende helfen und nur noch die gewinschte Menge Licht auf
den Film einwirken lassen. Und eine ausgedehntere Tiefenscharfe hat man
dabei noch als Zugabe. Uber die Aufgabe und die Wirkung der Blende
wufite er damit schon eine ganze Menge, wenn auch noch nicht alles.

[

Strahlengang bei der Lochkamera

Auch den Weg des Lichtstrahls in einer einfachen Lochkamera hatte Ulla ihm
aufgezeichnet. Aber dieser Apparat war nun wieder ganz anders gebaut.
Aufmerksam vertiefte er sich in die Anweisung und nahm ibn dann vorsich-
tig in die Hand. ,Ich habe noch keinen Film eingelegt”, sagte Karl, ,pro-
biere erst mal selber durch.”

Das war natiirlich noch viel spannender als neulich, weil er alles selber
machen sollte. Helmut setzte sich mitten auf den Rasen und fing an, eine
Tulpe im Apparat zu betrachten. Er drehte am Knopf, bis das Bild scharf
war, hielt den Apparat mal hoch, mal tief, rickte ein Stick ab und wieder
naher, und rutschte von allen Seiten um die Blume herum. ,Hallo”, erténte
plétzlich eine warnende Stimme, ,so bekommst du die Sonne direkt in den
Apparat. Das gébe ein ganz hibsches Schattenbild, aber von der Tulpe wir-
dest du nicht viel erkennen. Ubrigens féallt mir dabei ein, dafl wir vergessen
haben, die Sonnenblende am Aufrahmeobijektiv zu befestigen. Eine Sonnen-
blende ist namlich nicht nur bei ausgesprochenen Gegenlichtaufnahmen
‘nitzlich, sie halt auch in allen anderen Féllen etwa reflektierende seitliche
Lichteinfélle vom Obijektiv fern.”

Helmut brannte darauf, dof3 der Film eingelegt wirde. Aber vorher mufite
er noch etwas iiber die Belichtungszeit wissen. Karl holte seinen elektrischen
Belichtungsmesser. Helmut erfuhr, daf3 man bei Aufnahmen aus freier Hand
bereits bei '/»s Sekunde verwackeln kann, schon einfach durch das Atmen,
und daf} man méglichst nicht lédnger ais 1/s0 Sekunde aus der Hand belichtet,
Er hatte sich genau zeigen lassen, wie man den Apparat halten muf3 und
den Ausléser bedient, ohne den Apparat zu erschittern.

Mit dem elektrischen Belichtungsmesser umzugehen, war gar nicht so ein-
fach. Aber nach einigem Probieren kam er damit zurecht. Es war wolken-
loser Himmel und friher Nachmittag — also im Frithjohr eine giinstige Zeit
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Mangelnde Tiefenschéirfe bei offener Blende stellen wir auf diesem Foto fest. Die Scharfein-
stellung wurde auf den Kopf des Schafes gerichtet, und die weilgedfinete Biende bewirkte den
rapiden Abfall der Scharfe. Undeutlich ist bereits das Fell am Hinterteil des Tieres, noch ver-
schwommener erscheinen die weiter entfernten Baume.
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for Aufnahmen im Freien. Vor allem im Sommer vermeidet man gern die
Mittagsstunden zwischen 12 und 16 Uhr. Die schénsten Aufnahmen macht
man bei klarem Wetter bald nach Sonnenaufgang oder vor Sonnenunter-
gang. Das Bild wird weicher, toniger, bekommt nicht so harte Konturen wie
in der Mittagssonne.

Helmut lieB3 sich vorsichtshalber von Karl noch einmal erklaren, was die
~Viefenscharfe” eigentlich ist. , Also stell dir mal vor, du sténdest vor einer
Wiese. Vorn ist ein Zaun, und gleich dahinter steht eine Kuh. Die Wiese
liegt an einem Hang. In der Mitte der Wiese stehen mehrere Kihe, im
Hintergrund sind Baume. Wenn du jetzt auf die mittleren Kihe scharf ein-
stellst, so wird bei offener Blende alles andere unscharf — der Zaun und
die einzelne Kuh im Vordergrund ebenso wie die B&ume im Hintergrund.
Je mehr du die Blende schliefit, desto scharfer wird die Umgebung der Kuh-
gruppe. Bei einer ganz kleinen Blende ist im Hintergrund sogar jede Einzel-
heit zu erkennen. Das will man aber oft gar nicht, weil sonst das Bild keine
rdumliche Wirkung hat. Du siehst mit dem bloflen Auge ja auch nicht alles
gleich scharf.

Auf der Mattscheibe einer Balgenkamera kannst du beim Abblenden auch
noch eine andere wichtige Entdeckung machen. Du wirst sehen, daf3 nach der
Einstellung auf die Kihe in der Mitte der Wiese bei weiterer Abblendung
der Tiefenscharfenbereich nach dem Hintergrund zu viel schneller zunimmt
als zum Vordergrund deines Bildes hin. Nach léngerer Ubung wirst du selber
dazu Obergehen, die Scharfeinstellung mehr in das erste Drittel deines Bil-
des zu legen, um die Schérfe des mittleren und hinteren Bildteiles je nach
Wounsch durch Abblenden zu erreichen. Fir den Anfang empfiehlt es sich,
moglichst immer Blende 8 oder 9 zu wahlen (die Zahlen sind je nach der an-
gewandten deutschen oder internationalen Blendenreihe etwas verschieden).
Bei sehr hellem Licht kannst du auch mal etwas mehr abblenden. Aber
grundsatzlich muBt du dabei wissen, dafl bei jedem Ubergang zur néchst-
kleineren Blende, zum Beispiel von 8 auf 11, sich bei gleichen Lichtverhalt-
nissen die Belichtungszeit verdoppelt. Wenn du mit einem Belichtungsmesser
arbeiten kannst, nimmt er dir zwar solche Uberlegungen ab, aber wissen
mufl man es.”
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Schnappschiisse

Endlich legte Karl den Film ein. Helmut sah sich
prifend um, bisher hatte er sich noch gar nicht
Uberlegt, was er aufnehmen wollte. Haus und
Garten waren uninteressant. Der Huhnerhof
war schon eher etwas, aber auch noch zv lang-
weilig. Halt, von oben, von der Treppe aus war
es ganz lustig, die Stufen mufiten mit drauf.
Oder einmal durch den Drahtzaun — Helmut
war ganz stolz Gber diese Entdeckung. Dann sah
er sich in der Nachbarschaft um. Gleich hinter der Laube fingen Wald und
Wiese an. Ein schénes Landschaftsbild mufite dabei sein, aber auch keine
»Ansichtspostkarte”. Im Apparat sah das wunderschén aus, Wiese und Busch-
werk im Hintergrund. Hoffentlich wiirde auch die Aufnahme so gut!

Ein Junge mit Rucksack kam vorbei. Ob man mal versuchte, den langen
schnurgeraden Weg, der gar kein Ende nimmt, mit aufs Bild zu bekommen?
Helmut probierte — nein, so ging’s nicht. Er rannte ein Stick hinterher und
probierte wieder. Mal von oben versuchen, dachte er, vielleicht geht's dann.
Er kletterte auf den Sandkasten — und er hatte, was er wollte. Schnell
wollte er noch eine Aufnahme von unten machen. Er hockte sich hin, stellte
den Apparat auf die Erde — aber da war der Junge schon viel zu weit weg.
Er bummelte weiter, kam an einem Wohnblock vorbei und Uberlegte. Einige
Héuser waren beschadigt gewesen, sie wurden jetzt wieder aufgebaut, und
auf einem Dachfirst hing die Richtekrone. Die hatte er zu gern auf dem Film
gehabt. Aber wie sollte er das machen? Heimut hatte mal etwas von ,stir-
zenden Linien” gehért, das heifit, daf} die senkrechten Linien nach oben zu-
sammenlaufen, wenn man den Apparat nicht genau gerade hielt. Aber zum
Kuckuck, dann bekam er doch keine Richtekrone mehr aufs Bild! Er mufite
sich ja ordentlich den Hals ausrenken, wenn er nach oben schaute. Warum
durfte man da die Kamera nicht auch schrig halten? Keine Angst, wir pro-
bieren es mal. Der ganze Hausblock kommt nicht drauf: also nur die Haus-
ecke, dann aber auch gleich richtig schrig, domit man die Absicht merkt.
Die flatternden Bénder der Krone safien jetzt gut im Bild.

Nun aber zurick, Karl wird schon Sorge um seinen Apparat haben. Er
schlenderte wieder zum Haus.

Hier saflen Rudis Freunde. ,Fotografiere uns doch auch einmall” riefen sie.
In seinem Eifer ging Helmut sehr nahe an die Jungen heran. Er fand nicht
gleich die richtige Stellung. Inzwischen hielt Karl, der ihn beobachtet hatte,
die kleine Szene heimlich mit seinem Apparat fest.

Rudis Foxterrier lag auf der Wiese und sah aufmerksam zu. Warte, du
kommst auch an die Reihe: kleiner Hund auf grofler Wiese! Aber grofie
Wiese, wie machte man das? Schrég von oben — dann war wieder: kein
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Durch gute Wahl| des Stand-
punktes hat der Fotogrof die
Bewegung, den Rhythmus
des Gehens erfaBt.

Himmel da. Brauchte man eigentlich Himmel2 Nein, war gar nicht ndtig, wir
wollen doch Hund und Wiese.

Plétzlich bekam Helmut einen Schreck. Der Knopf, der nach jeder Aufnahme
um eine Bildiinge weitergedreht werden muflte, liefl sich ohne Aufhéren
weiterdrehen. Karl kam gerade vorbei und lachte. ,Jetzt hast du den ganzen
Film verknipst.”

,Glaubst du, daf} ich viel verpfuscht habe 2" fragte Helmut.

.Das ist schon méglich, denn natirlich gehdrt Obung dozu. Und zappelig
darf man auch nicht werden. Je besser du deine Handgriffe beherrschst,
desto mehr kannst du dich auf das konzentrieren, was du aufnehmen willst.
Mit jedem Werkzeug muB man vertraut sein. Es gibt gute Fachbicher, ich
will dir gern ein paar mitgeben. Wenn sie auch schon élter sind, so sind sie
doch nicht Uberholt. Uber Tiefenschérfenbereich und andere Fragen findest
du darin viele Angaben.”

,Aber wenn ich nicht sicher bin, welche Belichtung ich nehme, kann ich doch
von einer Sache mehrere Aufnahmen hintereinander machen”, meinte
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Der folografierte Fotograf. Das schnelle Erfassen einer lustigen Szene und die gule Wah! des
Ausschnittes trugen zum Gelingen dieser Aufnahme bei.
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Pietro Nenni mahnt zum Friedenl

Dem Bildreporter ist es gelungen,
eine charakteristische Gesle dieses
Redners zu erfassen.

Helmut. ,Natirlich, das sollst du sogar, um die Unterschiede genau kennen-
zulernen. Du sollst dich némlich nicht nur darauf verlassen, was andere dir
sagen, sondern alles selber ausprobieren. Das heifit nun aber nicht, daf3 du
wahllos drauflos knipst. Wenn du etwas lernen willst, muBit du mit Geduld
probieren. Ich wiirde an deiner Stelle so lange bei einem Gegenstand blei-
ben — sagen wir, der Tulpe, mit der du dich vorhin so lange beschaf-
tigt hast — bis du méglichst viel durchgeprobt, also richtige ,Reihenunter-
suchungen’ gemacht hast.”

»Ja, und beim Schnappschufiz” ,Da sieht die Sache freilich schon anders aus.
Auch da wird sich selbst ein geibter Fotograf nicht auf eine Aufnahme ver-
lassen, sondern eine Sicherheitsaufnahme mit etwas veréinderter Belichtungs-
zeit machen. Aber dazu ist nicht immer Gelegenheit.

Denke dir, du willst einen Redner aufnehmen. Du wirst dich anstrengen, den
Gesichtsausdruck, die Handbewegung festzuhalten, die gerade fir diesen
Redner charakteristisch sind und auch fir den Inhalt seiner Worte. Du wirst
eine Reihe von Aufnahmen machen, aber du wirst dich doch sehr bemiihen,
einen besonders wichtigen Augenblick abzupassen.

QOder nimm ein laufendes Kind. Ehe du es merkst, ist es aus dem Bildfeld
des Objektivs heraus. Die Entfernung verdéndert sich schnell, und die Auf-
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Eine Pioniergruppe besuchte
ihren Patenbetrieb und sah
zum erstenmal einen Dreh-
kolben in Bewegung. Die
kleine Aufnahme zeigt die
Maschine in  ihrer Um-
gebung, wéhrend der Bild-
ausschnitt  sich auf das
Wesentliche beschrdnkt: aut
die aufmerksamen Gesichter
der Pioniere und den Teil
der Drehbank, den sie be-
trachten.

nahme wird unscharf. Ein anderes Mal bist du Zeuge, wie ein Hochofen an-
gestochen wird. Dabei spielt sich alles so schnell ab, daf3 die néchste Auf-
nahme, die du machst, schon eine ganz andere Phase des Arbeitsvorganges
zeigt; und wenn du nicht mitgekommen bist, wird die Werkleitung kaum
bereit sein, deinetwegen den ganzen VYorgang zu wiederholen.”

Helmut mufite lachen und meinte: ,Nein, das glaube ich auch nicht. — Aber wie
ist das mit dem Bildausschnitt? Den kann ich doch wenigstens hinterher ver-
bessern, wenn ich vergréfiere.” ,Das wird sehr haufig der Fall sein. Beim
Vergréflern hast du es in der Hand, Unwesentliches wegzulassen und das,
worauf es dir ankommt, stirker in den Vordergrund zu riicken. Aber ich
gebe dir den Rat, dich darauf zunachst noch nicht zu verlassen. Wéhle mit
aller Sorgfalt deinen Bildausschnitt so, dafl du genau das darin hast, was
du aufnehmen willst. Wegschneiden kannst du beim Vergréflern zwar, aber
anflicken kannst du nichts.”
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In der Dunkelkammer

Helmut war notirlich sehr gespannt, das Ergebnis seiner ersten
Versuche kennenzulernen. ,Na komm, wir wollen mal gleich ent-
wickeln”, sagte Karl versténdnisvoll.

Schnell verwandelte er das Badezimmer in ,seine Dunkel-
kammer”. Eine Entwicklungsdose, eine Flasche mit Entwickler

und eine mit Fixierbad stellte er sich griffbereit auf sein Arbeits-

brett Gber der Badewanne. Dann knipste er das Licht wieder

aus, und er erklarte Helmut: ,Jetzt spule ich bei vollkom-

mener Dunkelheit den Film um, von der Filmspule auf eine gréfiere Spule,
die in die Dose eingesetzt wird. So, das hatten wir, jeder Handgriff muf3 im
Dunkeln sitzen. Jetzt setze ich den Verschlufldeckel wieder auf die Dose
und kann die Dunkelkommer nun wieder so beleuchten, dafl ich meine
notwendigen weiteren Handgriffe kontrollieren kann. Der Film ist in der
Dose vor nachtriaglicher unerwiinschter Belichtung ausreichend geschiitzi.
Siehst du, jetzt giefle ich durch die Eingufléffnung oben im Deckel die Ent-
wicklerflissigkeit in die Dose. Und in die gleiche Einguf3é6ffnung stecke ich
nun einen kleinen Drehstépsel, mit dem ich die Spule mit dem Film in der
Dose durch Drehungen von Zeit zvu Zeit bewegen kann. Warum man den
Film nicht still in der Entwicklerldsung liegen 1&Bt, wirst du spater noch er-
fahren. Die Entwicklungszeit ist je nach Filmart und Entwickler verschieden.
Auflerdem mufl, wenn der Entwickler mehrmals benutzt wird, die Entwick-
lungszeit entsprechend verldngert werden. Darilber gibt dir meist eine Ge-
brauchsanweisung, die dem gekauften Entwickler beiliegt, Auskunft.”

Karl sah nach der Uhr. ,Jetzt ist die Entwicklung beendet. Die Dose wird
nicht geéffnet. Wir gieflen den Entwickler hier durch die lichtgeschitzte
AusguBtille wieder in die Flasche zurick, lassen die Dose zwei- bis dreimal
mit klarem Wasser vollaufen und gieflen aus der zweiten Flasche das ,Fixier-
bad’ ein. Du weifit doch, fixieren heifit: fest, bestandig machen.

Auch jetzt drehen wir wieder von Zeit zu Zeit, damit sich die Flissigkeit be-
wegt und Uberall gleichmaflig an den Film gelangt. Den chemischen Vorgang
beim Entwickeln erklére ich dir heute nicht, das wird zu viel auf einmal. Du
kannst ihn in Ruhe in jedem Fachbuch studieren, soweit du nicht aus dem
Chemieunterricht schon Bescheid weifit.”

Sie UberlieBen nun den Film sich selbst und sahen sich einige Maoppen mit
Bildern an, die Karls Vater, ein alter Arbeiterfotograf, einst auf seinen Wan-
derfahrten oufgenommen hatte. Denn eine griindliche Fixierung dauvert
immerhin etwa eine halbe Stunde. Das Fixierbad wurde zur weiteren Ver-
wendung ebenfalls in die Flasche zuriickgefillt, der nun lichtbesténdig ge-
wordene Film kurz abgespilt, und Helmut konnte endlich einen Blick auf das
Filmband werfen, ouf dem sich Bild an Bild reihte.
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So sieht ein Negativ aus — und das ist der positive Konlaktabzug
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Beurteilen konnte er diese Negative natirlich noch nicht. Denn hier war alles
schwarz, was eigentlich weif3 sein sollte, und alles war durchsichtig und hell,
was man in Wirklichkeit dunkel sieht. Helmut wufite zwar, daf3 auf dem Film
alle Lichtwerte umgekehrt sind und man deshalb von ,Negativ” spricht, aber
er merkte jetzt, daf} doch allerhand Ubung dazu gehért, um es richtig zv
erkennen und zu bewerten. Aufmerksam verglich er einen Abzug, den ihm
Karl hinhielt — ein Wellensittichparchen —, mit dem dazugehdrigen Negativ.
Lustig sah das aus, mit den vielen schwarzen und weiflen Strichen! Das
Wassern wirde eine gute Stunde dauern, dann erst wirde der Film zum
Trocknen aufgehéngt werden. So mufdte sich Helmut leider verabschieden,
ohne das Ende abzuwarten. Karl versprach ihm aber, daf} er sich in einigen
Tagen Abzige und von den besten Aufnahmen Vergréflerungen abholen
konnte,

Die ,,Strahlenfalle”

Auf dem Heimweg war der Junge mit dem Eriebten so beschaftigt, daB er
beinahe GUber seine Haltestelle hinausgefahren wére. Lange lag er noch wach
im Bett. Also, auf dem Film war alles schwarz, was nachher auf dem Papier-
bild, dem Positiv, weif3 erscheint. Und alles beim Fotografieren macht das
Licht; dariber dachte er lange nach. Das Licht wird mit der Linse eingefan-
gen — darum nannte Karls Vater die Kamera auch immer scherzhaft seine
.Strahlenfalle” — und wird auf den Film geworfen. Die Stellen des Films,
an denen die Schicht starken Lichteinwirkungen ausgesetzt war, werden in
der Entwicklung kréftig geschwdarzt. Die weniger starken Lichteinwirkungen
erscheinen nach der Entwicklung als Grauwerte auf dem Film, und die Schat-
tenpartien, die nur geringste Lichtmengen auf den Film reflektieren konnten,
bleiben nach der Entwicklung durchsichtig. Das alles bewirkt das Licht und
ist das Verdienst der Menschen, die das ausprobiert haben und es mit Ver-
stand anwenden. Und daB3 man beim Fotografieren wie bei jeder Arbeit
seinen Verstand gut gebrauchen muf3, das hatte er heute selbst erfahren.
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Als er dann im Bett lag, sah er im Halbschlaf die Bilder der Fotomappen
vor sich, die er sich am Nachmittag angeschaut hatte. Alles, was mit der
Kamera eingefangen war, konnte jederzeit wieder zur Hand genommen
und gezeigt werden. Es konnte sich nicht wie das bloBBe Gedachtnisbild ver-
dndern, ausléschen oder verfalschen — es war da, schwarz auf weif}, als
Beweis, als Bilddokument.

Er sah die Stddte und Dorfer vor sich, aus allen Gegenden Deutschlands und
aus fremden Ldandern, die er nur aus Bichern kannte, die ihm aber alles Ge-
lesene auf einmal anschaulich und lebendig machten, sah Acker und In-
dustriewerke, Bricken und Stauwerke, die Menschen gebaut hatten, und sah
diese Menschen, ernst oder heiter, verschieden in Kleidung und Aussehen,
aber iberall Menschen, wie er einer ist.

Plétzlich sieht er sich in einem Foto-Stratosphéiren-Flugzeug sitzen, Uber-
quert damit Lander und Meere. Das riesige Flugzeug gehorcht jedem Hebel-
druck. An allen Seiten sind Fotoaugen eingebaut, und auf endlosen Film-
bdndern wird von automatisch arbeitenden Fotoapparaten alles festgehalten,
was im Fluge blitzschnell unter ihnen wegrollt. Der Flug wird immer rasen-
der, immer schneller drehen sich die Filmbander und spulen sich zu riesigen
Filmrollen auf. Unbekannte Stadte, Seen, Flisse, Berge und Steppen werden
fotografiert. Der Raum der Flugkabine fillt sich immer mehr, wird immer
enger. Die Filmrollen bewegen sich wie grofie Rader drohend auf ihn zv,
sie wollen ihn erdricken. Er ringt nach Luft und drickt mit aller Kraft ouf
einen Hebel. Da ist er plétzlich wach. Aus der Traumwelt ist er zur Erde
gestirzt und liegt schwitzend im Bett.

Verflogen ist die Wunderwelt des Traums, aber Helmut findet, daB3 die Wirk-
lichkeit noch viel wunderbarer ist. Wenn er auch an einen so wertvollen
Apparat, wie ihn Karl besitzt, oder etwa gar an eine Kleinbildkameraq, die er
schon bei Reportern gesehen hat, vorlaufig nicht denken kann, so ist er doch
fest entschlossen, dem Vater keine Ruhe zu lassen, bis er ihm seinen alten
Apparat schenkt, und er wird schon lernen, damit gut- zu arbeiten.

Die ersten fertigen Bilder

Drei Tage sind eine lange Zeit, wenn man auf seine ersten selbst aufgenom-
menen Bilder wartet. Auch als Helmut mit Rudi am Abendbrottisch saf3,
lie3 ithn Karl noch eine Weile zappeln. Plétzlich lagen dann zehn wohl-
gelungene Vergroflerungen neben seinem Teller, die besten Aufnahmen
vom Sonntag. Neulich, in der Schule, als Erich die Abziige ihrer Modellauf-
nahmen mitgebracht hatte, war er schon maéchtig stolz gewesen, dabei mit-
geholfen zu haben. Aber diese hier hatte er wirklich selbst gemacht. Und
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Eine doppelte Tiefenwirkung erzielle der Fotograf auf diesem schonen Bild durch die Wahl des
Motivs, den Birkenweg. Der halbhohe Stand der Sonne gibt auflerdem klare, gestaffelte Schal-
ten. Durch Scharfeinstellung im ersten Driltel des Bildes wurde — zwar auf Kosten einer klei-
nen Unschdrfe im Vordergrund — eine gute Tiefenschdrfe erreicht.
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so gut waren sie geworden! Karl war nicht ganz seiner Meinung. Sachlich
erkldarte er, was an den Bildern brauchbar und was weniger gelungen war.
Einmal hatte er, trotz aller Aufmerksamkeit, zwei Bilder Ubereinander-
geknipst. ,Ja, das kommt vor”, tréstete ihn Karl, ,sieht sogar ganz lustig
aus, was dabei unbeabsichtigt herausgekommen ist! Ein sehr geibter Foto-
graf wendet es sogar monchmal als besonderen Kunstkniff an, zum Beispiel
bei Képfen — einmal von vorn, einmal als Profil. Man nennt das ,Simultan-
foto’. Aber bei dir war's Schusselei.”

Die Landschaftsaufnahmen waren mifiglickt: Grau und langweilig sahen sie
aus, und die Wirklichkeit war doch so schén! ,Ja, Landschaften sind gor
nicht so leicht aufzunehmen”, meinte Karl. ,,Das eine sieht beinahe aus wie
JLondon im Nebel'! Es sind keine Kontraste — keine Gegensdtze von Héll
und Dunkel — darin, und nichts ist im Vordergrund, was dem Bild Tiefe gibt.
Sieh mal, hier habe ich ein paar Aufnahmen, die dir das deutlich machen
kénnen: zum Beispiel diesen Blrkenweg Daran kannst du auch gleich dié
Tiefenschéarfe studieren.”

Im ganzen lobte er Helmuts Auswahl und seine Bildausschnitte. AIIerdlngs
hatte er beim Vergréflern etwas nachgeholfen.

~Man merkt, du hast dir etwas dabei gedacht”, stellte er anerkennend fest.
,Das nachstemal méchte ich aber dabei sein, wenn die Abziige oder Ver-
gréflerungen gemacht werden”, bat Helmut. ,,Das ist doch etwas ganz ande-
res, als wenn man sie fertig auf den Tisch gelegt bekommt.” ,Da hast du
recht, und du wirst nicht blo3 daneben stehen, sondern es selbst tun. Nur
dabei lernst du beobachten, welche Fehler du gemocht hast, und lernst
gleichzeitig auch, einige Fehler, in gewissen Grenzen natirlich, durch die
Woahl des Entwicklers oder des Papiers und die Belichtungsdaver beim Ko-
pieren, wieder auszugleichen. Ein Fotograf, der seine Tatigkeit nicht als Spie-
lerei auffaf}t, 168t es sich nicht nehmen, selbst zu entwickeln und zu kopie-
ren. Und wenn du bisher noch nicht begriffen haben solltest, dafi Material
und Apparat viel zu kostbar sind, um nur einfach lustig drauflos zu knipsen,
so wirst du's in der Dunkelkammer ziemlich schnell merken.”

~Was heifit eigentlich kopieren’?” fragte Helmut.

.Das Fotopapier, auf das das Foto ibertragen, abgezogen wird, hat wie
der Film oder die Platte auch eine lichtempfindliche Schicht. Wenn du jetzt
das lichtempfindliche Fotopapier im Kopierrahmen auf das Negativ legst,
erhéltst du bei langerer Belichtung mit Tageslicht (ouf ,Tageslichtpapier’)
oder bei kurzem Belichten bei kinstlichem Licht (auf sogenanntes ,Gaslicht-
papier’) dieselbe Wirkung wie bei Aufnahmen, nur daf3 die Helligkeitswerte
wieder umgekehrt werden. Das nennt man ,kopieren’. Das bélichtete Papier
wird dann genau so entwickelt, fixiert und gewdassert wie das Negativ und
zum Schluf3 getrocknet.”

«Warum hat man eigentlich solchen Spafl am Fotografieren und an den
Bildern, die man selber gemacht hat?” fragte Helmut etwas unvermittelt,
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~Nun, du nennst sehr richtig beides in einem Atemzug: das Selbermachen
und das Betrachten des fertigen Werkes. Da du nicht alles fotografieren
kannst und willst, was dir vor Augen kommt, triffst du bereits beim Sehen
eine Auswahl: das heif}t, du stellst dir eine Aufgabe und 18st sie nach
besten Kraften. Aber die Aufgabe kann unklar gestellt sein, dann hast du
auch keine Freude am Bild. Oder sie ist klar und richtig gestellt, aber dein
technisches Kénnen reicht nicht aus. Um beide Fehler herauszufinden, muf3
man seine Augen gebrauchen. Mit einemmal geht das notirlich nicht. Erst
bist du froh, Uberhoupt etwas auf dem Bild zu haben, dann freust du dich,
daf man erkennen kann, was es ist, dann, daf3 es scharf und klar heraus-
kommt, und so steigerst du allméhlich deine Anspriche. Plétzlich merkst dv,
daf} du vieles beachtest, was du friher gar nicht bemerkt hast: du lernst
sehen.”

Von diesem Bild wird Tante
Molly nicht gerade begei-
stert sein.




Vom Sehen

.Die ‘meisten Menschen sind ,Augenmenschen’. Sie werden am schnellsten
und nachhaltigsten durch die Anschauung, also Uber die Augen beeindruckt.
Darauf beruht auch die Uberzeugungskraft der Bilder. Der Ausspruch ,Ich
habe es mit eigenen Augen gesehen!’ macht jede Erzéhlung glaubhaft. Sie
braucht deshalb nicht wahr zu sein; denn auch unsere Augen lossen sich tGu-
schen. Das mechanische Auge der Kamera ist unbestechlicher.”

.Also, nicht alles ist wahr, was unsere Augen sehen”, wiederholte Helmut.
.Ganz recht. Denn es gibt viele Mdglichkeiten, auch das geibte Auge zu
tauschen und zu betriigen. Und hast du dich nicht schon manches Mal dabei
ertappt, dich selber zu betriigen, indem du etwas anders sehen méchtest, als
es in Wirklichkeit ist2 Etwas ist dir unangenehm, und du siehst einfach ,dar-
Uber hinweg’. Oder du wiinschst, dir selber meist unbewuf}t, etwas zu sehen,
und du siehst es so. Und du beschwérst dann vielleicht in einer Zeugenaus-
sage mit bestem Gewissen, es so und nicht anders gesehen zu haben.”
Helmut entsann sich eines Versuchs, den sie in der Klasse gemacht hatten,
und nickte zustimmend. Jeder sollte auf einen Zettel schreiben, was einer
von ihnen am Tag vorher fir Kleidungsstiicke anhatte, und sie hatten sich
dann ausschitten wollen vor Lachen, welch widersprechende Behauptungen
dabei herauskamen. Zum Schiuf3 war der Betreffende selber ganz durchein-
ander und wuflte nicht mehr, ob er seinen grauen Anzug oder den blauven
Pullover, Stiefel oder Halbschuhe angehabt hatte,

Die Kamera dagegen halt die Wirklichkeit fest. ,Man kann aber auch mit
dem Foto tduschen, ich zeige dir nachher mal einige Beispiele. Aber das sind
eben Tricks, wenn auch oft schwer zu durchschavende. Vor allem, wenn der
Betrachter gutgldubig ist.

Daf3 auch das ,Fotoauge’, eben das Obijektiv, nicht immer richtig oder viel-
leicht zu richtig, das heifit nicht ebenso wie unser Auge sieht, kannst du er-
kennen, wenn du versuchst, einen im Gartenstuhl liegenden Menschen aufzu-
nehmen. Wenn du dich mit deiner Kamera am Fuflende des Ruhenden aufbaust
und Uber die FuBspitzen hinweg die Aufnahme machst, wirst du nachher auf
dem Abzug sehen, daf3 die Sohlen im Verhéltnis zum Kopf des Ruhenden viel
zu grof} abgebildet sind und die Kérperpartien zwischen Fiilen und Kopf arg
zusammengeschrumpft erscheinen. Unser Auge korrigiert diése perspekti-
vische Verzerrung ganz unbewufit. Das Komeraauge cber registriert alle
Verzerrungen bei Aufnahmen aus einem ungiinstigen Bildwinkel sehr deut-
lich. Es gehért eine ganze Menge Erfahrung dazu, solche Aufnahmen zu ver-
meiden.

Aber um vergleichen zu kdnnen, mufd man eben erst sehen kdnnen. Jeder
sieht ein wenig anders. Auch wenn man die Augen offenhélt und sich be-
miht, die Wirklichkeit richtig zu sehen, so ist doch die Fahigkeit dazu bei
jedem Menschen verschieden stark entwickelt. Sehen will, wie jede Tétigkeit,
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gelernt und geibt sein. Und wie bei jeder Tatigkeit nimmt der Mensch auch
beim Sehen bestimmte Gewohnheiten an, die mit seinem Beruf, seinen son-
stigen Lebensgewohnheiten, mit seinem Alter, seiner Kérperverfassung, seiner
Intelligenz und Erfohrung aufs engste zusammenhéngen.

Sieh dir unseren Apfelbaum vor dem Fenster an. Du freust dich ganz unbe-
fangen iber das hibsche Bild, iiber die Formen der Aste und ihre Uber-
schneidungen, das Spiel von Licht und Schatten auf den Blattern, den Kon-
trast zwischen dem schwarzen Federkleid der Drossel und dem hellen Zweig,
auf den sie sich eben niedergelassen hat, die Abstufungen der Grauténe, die
du am Stamm beobachten kannst.

Denke dir, ein Géartner stdnde neben dir am Fenster. Was sieht er2 Er sieht
nicht einfach ,Apfelbaum’, sondern ,Gravensteiner’ oder ,Reinette’; nicht ein-
fach einen ,schénen’, sondern einen ,gesunden’ oder kranken’ Baum; einen
Baum, den es zu pflegen lohnt oder der besser umgehackt und verfeuert
wird.

Der Pflanzenziichter sieht denselben Baum wieder anders. Er liest an ihm ab,
aus welcher Zichtung er hervorgegangen ist, auf welchem Boden er ge-
wachsen ist — kreuzt ihn vielleicht in Gedanken mit irgendeiner anderen
Obstsorte und sieht mbglicherweise einen ganz anderen Baum dastehen als
du und ich und der Gértner.

Nimm noch einen Zoologen dazu: er sieht weniger den Apfelbaum, sondern
mehr die Drossel oder, je nach seinem Spezialgebiet, die K&afer oder Raupen
oder Hummeln, die in dem Baum umherkriechen und -fliegen.

Jeder von ihnen hat ein geibtes Auge — fir die Dinge, auf die es ihm an-
kommt. Der gute Fotograf sollte beides mit Bewufltsein tun: seine Augen
schulen und vor jeder Aufnahme genau wissen, worauf es ihm diesmal ge-
rade ankommt.”

~Woher weifit du das blof3 alles?” fragte Helmut erstaunt.

,Ja, siehst du, ich habe viel mit Voter dariber gesprochen, der war ja
friher ein begeisterter Fotograf und ist viel herumgekommen. Ich habe mir
dann meine eigenen Gedanken dazu gemacht, und ich habe gelernt, meine
Augen zu gebrauchen.”

Fotografieren ohne Kamera

~Aber kehren wir zurick zu dem Apfelbaum. Wie will ich ihn fotografieren?
Wenn ich einfach meinen Film verknipsen will, dann brauche ich dariber
nicht nachzudenken. Habe ich mir aber eine Aufgabe gestellt, die ich nach
bestem Kénnen lésen will, so betrachte ich ihn auch nach verschiedenen
Gesichtspunkten, wie es die verschiedenen Beobachter vorhin getan haben,
und ich erhalte auch entsprechend verschiedene Aufnahmen von demselben
Gegenstand.
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Konzentration auf die Arbeit siehl man diesen Lehrlingen an. Auch der Fotograf hat sich kon-

zentriert, das heif}t, er hat Aufmerksamkeit und Objektiv aut das Weseniliche gerichtet, ouf den
Arbeilsvorgang und die dazu néligen Geréte.

Jedes Bild, das ich aufnehme, ist eine Aussage. Die Entscheidung, was ich
aussagen will, kann mir die Kamera nicht abnehmen.

Nehmen wir nochmals den Apfelbaum. Ich sehe im Garten verschiedene
Béume, einen Birnbaum, einen Kirschbaum, einen Pflaumenbaum. Meine Auf-
gabe ist aber, einen Apfelbaum zu fotografieren. Wie bekomme ich nun
das heraus, was fir Apfelbdume typisch ist, damit man ihn von anderen
Baumarten unterscheiden kann? Was muf} ich zeigen? Den Umrif3 des Bau-
mes, die Form der Aste, mdglichst Blite oder Frucht. Aber auch ohne Blite
und Frucht kann man ihn kenntlich machen: an der Form und Stellung der
Blatter, am Ansatz des Blatistiels, am Fruchtansatz, am Zweig, on der Rinde
und anderen Merkmalen. Denn ich werde ja nicht immer den ganzen Baum
aufnehmen, sondern oft einen Ausschnitt wéhlen.

lch muB} also nicht nur sehen, sondern beobachten. Noch besser muf} ich be-
obachten, wenn ich nicht einen Apfelbaum, sondern diesen Apfelbaum
avfnehmen will. Natirlich werde ich darauf achten, daf es auch ein schénes
Bild gibt. Das heif3t: daf3 Dunkel und Hell gut verteilt sind, daf3 Tiefe darin
ist, daB3 das Bild richtig aufgebaut ist. Das sind Dinge, fir die man oll-
mahlich Blick bekommt.”
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~Wie schade, daf} es bis zu meinem Geburtstag noch so lange davert”,
meinte Helmut. ,Im Gegenteil, es ist ganz gut, daf} du einstweilen noch
keinen eigenen Apparat hast. Fotografiere erst einmal im Kopf. Wenn du
durch die Stadt gehst oder drauflen wanderst, dann mach die Augen auf.
Oft wird dir der Gedanke kommen: Das méchtest du fotografieren! Frage
dich stets zuerst: Was will ich damit zeigen, was soll das Bild sagen, und wie
mache ich das? Welche Mittel stehen mir mit der Kamera zur Verfigung, wie
nutze ich diese Mittel am besten aus?

Du beobachtest zwei Lehrlinge, die ein Werkstick schweilen: wie stehen sie
da, wie halten sie ihr Arbeitsgerét, von welcher Seite nimmst du sie auf, da-
mit das Schweiflen deutlich zu sehen ist? Erst dann kommt das Technische:
die Belichtungszeit und so weiter. Genau so sieh dir eine Landschaft an. Da
ist ein Waldchen — sind es Birken, Kiefern oder Fichten2 Da liegt ein Dorf
— aber nicht irgendein beliebiges Dorf. Seine Hauser haben eine bestimmte
Form, seine Hofe eine bestimmte Lage zueinander und zu den Ackern. Da
ist ein Weg, er macht eine
Krimmung. Da fahrt ein
Traktor, was macht er — ist
er beim Pfligen, Eggen oder
Drillen2 Da stehen Leute vor

der Birgermeisterei — was
fun sie da? Lesen sie einen
Avufruf,  diskutieren sie,

schimpfen sie oder freuen
sie sich? Siehst du, all das
mufl aus einem guten Foto
herauszulesen sein.

Und wenn du so zu sehen
gelernt hast, wirst du auch
lernen, dir deine Aufgoben
richtig zu stellen.” ,Und”,
erg@nzte Helmut, ,ich habe
Freude am Fotografieren.”

Jeder sieht sofort: hier wird ernst-
haft diskuiiert. Der Traktoreneinsalz
hat noch nicht geklappt. Wie kann
man es besser machen?




Die Fotografie, eine internationale Erfindung

Helmut hatte ein Buch aufgestdbert, in dem die
Entwicklung der Fotografie in den rund hundert
Jahren seit ihrer Erfindung geschildert war. In der
Physikstunde entspann sich darauf eine angeregte
Debatte. Erich behauptete namlich, daf3 die Foto-
grafie eine franzésische Erfindung sei, und Helmut
widerlegte ihn temperamentvoll. Er bewies ihm,
dafl, wie bei den meisten Entdeckungen und Er-
findungen, Wissenschaftler und Praktiker vieler
Vélker ihren Beitrag dazu geleistet haben. Ohne
die Erforschung der optischen Gesetze und ihre
Anwendung beim Schleifen der Linsen, ohne die
Entwicklung der Chemie und Mathematik wére den Franzosen Nicephore
Niepce und Jaques Louis Mandé Daguerre ihre Erfindung Uberhaupt nicht
mdglich gewesen.

Der amtlich festgelegte Geburtstag der Fotografie ist der 19. August 1839,
der Tag, an dem das von Daguerre ausgearbeitete Verfahren in allen Einzel-
heiten in einer &ffentlichen Sitzung der Akademie der Wissenschaften in
Paris bekanntgegeben wurde. Das Verfahren erhielt den Namen ,Daguerreo-
typie”. Daguerre und Niepce hatten 1828 einen Vertrag miteinander abge-
schlossen und gemeinsam an der Verbesserung ihrer Fotoversuche gearbeitet.
Wie viele aber hatten unentbehrliche Vorarbeit geleistet: der deutsche Arzt
Heinrich Schulze, der bereits 1727 nachgewiesen hatte, daf3 sich Silbersalze
im Licht verédndern, wenn er auch seine ,Llichtbilder” noch nicht zu fixieren
vermochte. Der Optiker, der die Fotolinsen fir sie anfertigte. Der Englénder
John Fr. Herschel, der 1819 schon eine Fixierldsung entdeckt hatte, mit der
nun Daguerre seine Fotoplatten fixieren konnte, und viele andere. Der Lehrer
Dr. Miller ging sogar noch weiter in der Geschichte zurick und erinnerte an
die Camera obscura des Altertums und an die naturwissenschaftlichen Beobach-
tungen des groflen ltalieners Leonardo da Vinci, der 1452 bis 1519 lebte.
Die ersten Platten Daguerres waren aus Metall: Kupferplatten mit einem
Uberzug aus lichtempfindichem Asphalt, spater versilberte Kupferplatten, die
mit Joddampfen vorbehandelt waren. Seine kinstlerischen Fotos erlangten
Weltruf.

Abzuge konnte er noch nicht davon machen, und es war ein weiter Weg, bis
die Glasplatte erfunden war. Zuerst mufite sie sich jeder Fotograf ,,im nassen
Verfahren” selbst herstellen: kurz vor der Aufnahme wurde in der Dunkel-
kammer die lichtempfindliche Schicht auf die Platte gegossen. Erst 1871
kam die Trockenplatte auf, sehr viel spdter-erst der Film. In mihsamer For-
schungsarbeit wurde die Negativschicht immer lichtempfindlicher und farben-
empfindlicher gemacht.
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Die ersten Negativschichten waren stark blavempfindlich. Und als dann
die ersten orthochromatischen Schichten auf der Plotte und spéter auf dem
Film produziert werden konnten, die zwar schon die meisten Farbwerte, nur
nicht Rot registrierten, war ein sehr, sehr weiter Entwicklungsweg zuriickge-
legt. Erst in den zwanziger Johren war es so weit, daf3 der sogenannte pan-
chromatische Film hergestellt werden konnte, der fir alle Farben empfindlich
ist und auch Rot als Grauwert auf dem entwickelten Negativ zeigt. Seitdem
ist die Farbempfindlichkeit der bekannten Markenfilme oder Platten immer
héher entwickelt worden. Grundsatzlich bleibt aber bestehen, daf} die ortho-
chromatische Schicht rotblind ist und dafir eine etwas gesteigerte Empfind-
lichkeit fur grine und gelbe Farbténe besitzt, dafl man dagegen bei den
Panschichten um der mehr oder weniger entwickelten Rotempfindlichkeit
willen ein geringes Nachlassen der Empfindlichkeit fir grine und gelbe
Farbténe in Kauf nehmen mufite.

Helmut vertrat den Standpunkt, daf3 nicht nur Wissenschaftler, Mechaniker
und Optiker, sondern Hunderttausende von Nichtfachleuten oktiv an der
Entwicklung der Fotografie beteiligt waren. Als Kaufer von Fotoapparaten
und Gerdten, Fotoplatten und Filmen héten sie mitgeholfen, eine Riesen-
industrie zu schaffen.

Was nicht in Helmuts Lehrbuch stand

Dr. Miller war sehr einverstanden damit, dafi Helmut die Fotografie eine
internationale Erfindung genannt hatte. Er fragte die Klasse dann, wie nun
die Entwicklung von der grofien, schwerfélligen und schwierig zu handhaben-
den Kamera — die sehr tever war und nur von reichen Leuten und einigen
wenigen Berufsfotografen gekauft und bedient werden konnte — zum kleinen,
von jedermann zu handhabenden Fotoapparat vor sich gegangen war.

Zunachst erfuhren sie, dafl den damaligen Fotografen trotz ihrer noch
mangelhaften Optik Aufnahmen gelungen waren, die auch auf uns heute
noch den Eindruck von Kunstwerken machen. Inzwischen sind aus den ein-
fachen Sammellinsen héchst kompliziert berechnete Linsen geworden, um
méglichst viele Fehler auszuscholten. Aber das brauchte eine lange Entwick-
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Einige Optiken:
a) Einfache Linse {Monokel)
b) Anastigmat (Triple-Anastigmat)

c) Anasliigmat (Doppel-Anastigmat}



.Nadar erhebt die Photo-
graphie zu einer Kunst.”

Der berihmte Zeichner Honoré
Daumier (1808—1879) verspot-
tete mit dieser Zeichnung
(1858} seinen ebenfalls be-
rihmt gewordenen Zeitgenos-
- sen Nadar, der als erster aus
l'HOrUCW dem fliegenden Ballon Auf-

b nahmen machie.

LEben stellten wir fest”, wiederholte Dr. Mdiller, ,dafl nur wenige sich eine
Kamera leisten konnten. Meint ihr, es seien trotzdem gleich so viele Leute
dagewesen, die fotografieren wollten, daf3 ganz von selbst eine Riesen-
industrie entstand 2”

.Sicher ist schrecklich viel Reklame dafir gemacht \vorden”, meinte ein Mdd-
chen. ,Klar, man muBite ihnen erst Appetit drauf machen”, warf ein anderer
Schiler ein, ,,aber dann mufiten die Apparate auch billiger werden.”
.Richtig”, sagte Dr. Miller. ,Sie wurden auch billiger. Eine englische Firma,
die Kodakgesellschaft, brachte die ersten als Massenartikel hergestellten
Fotoapparate in den Handel, die berihmten ,Brownies’. Sie hatten eine ganz
einfache Optik und konnten von jedem Schuljungen (Mddchen interessierten
sich damals kaum dafir) bedient werden. Die Einfilhrung des Rollfilms trug
auch wesentlich zur leichteren Handhabung der Kamera bei. Und dabei mifit
ihr bedenken, da8 die damaligen Jungen lange nicht so tichtige Techniker
waren wie ihr!” Er erzdhlte ihnen, daf3 sein Vater mit diesen 6X9-Rolifilm-
Apparaten ganz hibsche Aufnahmen gemacht hatte. Allmahlich wurden auch
diese Apparate auBerordentlich vervolikommnet und erhielten vor allem eine
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hochwertigere Optik, wenn sie dadurch auch etwas teurer wurden als die
alten ,Brownies”, Kodak konnte in der ganzen Welt seine Filialen errichten.
Die Kéauferschicht war also nicht von vornherein da, sondern wurde erst
kunstlich geschaffen. Natirlich wurde mit allen Mitteln Reklame gemacht,
und viele kauften sich spéter einen besseren, teureren Apparat, traten also
zweimal als Kaufer auf, auflerdem noch laufend als Verbraucher von Filmen,
Chemikalien und Zubehorteilen. .

Eine fotografische Massenindustrie kam erst nach 1900 in Schwung. Und von
einer Erfassung breiterer Massen als Amateurfotografen kann man erst nach
1920 sprechen. Einen auBlergewdhnlichen Auftrieb erhielt die ganze Foto-
grafie dann Mitte der zwanziger Jahre, als eine véllig neue Kameraform der
Offentlichkeit vorgelegt wurde. In Uber zehnjéhriger Entwicklungsarbeit hatte
der ehemalige Werkmeister Oskar Barnach in der Firma Leitz, Wetzlar, seine
weltberihmt gewordene Leica, eine Abkirzung fir Leitz-Camera, konstruiert.
Ein unbeirrt und zéhe verfoigtes Ziel war dank grofier technischer Erfahrun-
gen erreicht worden. Und nachdem dem Konstrukteur der Leica durch Pro-
fessor Bereck noch ein Objektiv héchster Qualitdt — das Leitz Elmar — fir
seine eigenwillige Konstruktion zur Verfigung gestellt werden konnte, war
der Siegeszug der Kleinbildfotografie nicht mehr aufzuhalten, trotz des
Widerstandes der Fachfotografen und Fotohdndler, die die neve Konstruk-
tion als ,Spielerei” abtun wollten.

Dr. Miller erklarte den Kindern, daf3 die starke Nachfrage nach Fotoappa-
raten und Fotobedarf es damals fir kapitalkraftige Leute lohnend erscheinen
lie3, ihr Geld in solchen Industrieunternehmungen anzulegen. Es entstanden
sehr schnell grofie Konzerne, die es sich leisten konnten, teure Laboratorien
einzurichten, in denen sie die besten Fachkrdfte — Chemiker, Feinmechaniker,
Optiker — fir die Verbesserung ihrer Erzeugnisse und damit fir die Steige-
rung ihrer Gewinne arbeiten lielen. Sie haben diese Fachleute dann dazu
miflbraucht, Geréte statt fur friedliche Fotoliebhaber und Wissenschaftier fur
den Krieg und die Vernichtung herstellen zu lassen. Heute arbeiten in un-
seren volkseigenen Betrieben — denkt nur an den VEB Zeiss in Jena — die
besten Fachkrafte wieder an der Vervollkommnung von Gerdten zum fried-
lichen Gebrauch fir die Menschen. Wenn es noch nicht genug Apparate zu
kaufen gibt, so iberlegt euch dabei, dal wir sie erst einmal an die Lander
verkaufen missen, von denen wir dafir Rohstoffe fir unsere Wirtschaft er-
halten. Das wird sich aber sténdig bessern!”

Helmut hatte aufmerksam zugehért, denn Uber diese Dinge hatte er in den
Fachbichern nichts gelesen.
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Ist das Objektiv ,,objekiv?

~Was heifit eigentlich ,objektiv'?” wolite Helmut wissen, als er am nachsten
Sonntag wieder bei Karl war. ,Das Wort kommt aus dem Lateinischen und
heif3t sachlich, gegenstandsgetreu”, erklarte Karl.

,Du hast neulich behauptet, dafl auch die Kamera nicht immer ,objektiv’
sieht.” , Als wir Gber das Sehen eprachen, habe ich dir zu erkléren versucht,
dafl man bei jeder Aufnahme eben schon Stellung nimmt. Ein Beispiel: Du
kennst den grofien Trimmerberg an der Spree in Berlin. Du willst ihn foto-
grafieren, um eine Erinnerung an die Enttrmmerungsarbeiten in Berlin zv
haben. Du kannst ihn von oben, vom Haus oder der Bahn aus avfnehmen,
da wirkt er ganz klein wie ein Higelchen, oder du stellst dich unten hin und
fotografierst schriig nach oben — und ein Mount Everest steigt vor dir auf.”
.Tschomolungma”, verbesserte Helmut. ,Natirlich werde ich ihn so grof3
wie modglich zeigen! Er ist doch riesig.”

+Ja, vorausgesetzt, dafl du gerade das zeigen willst.” .

»Ja, das ist mir klar. Aber was sind eigentlich ,gestellte’ Fotos?” wollte Hel-
mut wissen. ,Ich will dir das mal an einem Beispiel erkldren”, mischte sich
Karls Vater ins Gespréch.

.Die ersten Fotos, die gemacht wurden, mufiten sehr lange belichtet werden.
Man nahm am liebsten Bauwerke auf oder andere unbewegliche Gegen-
stande, oder die Menschen mufdten sehr longe stillhalten. Aber es gab auch
damals schon Fotografen, die aktuelle Bilder machten. Die ersten foto-
grafischen Aufnahmen von Zeitereignissen (wir wiirden heute ,Bildreportagen’
sagen) stammen ous dem sogenannten ,Sezessionskrieg’. Weifit du, wann
dus war?”

»Ja, 1861 bis 1865. Das war der Krieg zwischen den amerikanischen Siudstaaten
— da saflen die reichen Grofigrundbesitzer, die lieflen auf ihren Baumwoll-
feldern Negersklaven arbeiten — und den Nordstaaten, die wollten Ar-
beiter fir ihre Fabriken haben und waren deshalb fir die Abschaffung der
Sklaverei.”

,Fein weif3t du das. Und dann 1871, wdahrend der Pariser Commune. Damals,
als die Pariser Arbeiter ihre Sache gegen ihre birgerliche Regierung ver-
teidigten, hinter der Bismarck mit der ganzen deutschen Armee stand.
Siehst du, hier hat man zwei wichtige Ereignisse ous der Geschichte der
Menschheit festgehalten und der Nachwelt Uberliefert. Aber sie sind nicht
echt in unserem Sinne. Sie sind némlich gestellt. Man hat einen Moment ab-
gewartet, als gar nichts passierte, und hat den Leuten befohlen, so lange
stillzuhalten, bis die Aufnahme vorbei war. Oder man hat sie ,montiert’, das
heiflt: man hat das, was man zeigen wollte, aus verschiedenen Aufnahmen
herausgeschnitten, nev zu einem gewinschten Bild zusammengeklebt und
das neue, nicht mehr der Wirklichkeit entsprechende Bild noch einmal foto-
grafiert {reproduziert, wie es in der Fachsprache heifit). Man wollte auf die-
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sen Bildern von der Pariser Commune aber auch gar nicht die Wirklichkeit
wiedergeben, sondern man wollte beweisen, dafl die Arbeiter im Unrecht
waren. Und die meisten haben es damals auch geglaubt.”

~Aber ,Montagen’ macht man doch auch heute noch, und das ist kein Schwin-
del, man sieht ja, wie's gemacht ist.” ,Natirlich kann das ein grofiartiges
Kunstmitte! sein, um einen starken Eindruck hervorzurufen — etwas zu sagen,
was mit dem einfachen Bild nicht auszudriicken ist. Sieh her, hier ist eine
alte Arbeiterillustrierte, die ,AlZ’, wie sie allgemein hief}. Schauv dir diese
Montage an — der Jonny Heartfield kann das.”

Helmut blatterte die Zeitung durch. ,Das sind ja grofiartige Fotos”, meinte
er, ,aber alles Arbeitsiose, ach, wie elend die wohnen! Und Streiks. Und
hungrige Kinder — hier: in Indien, in Amerika — und da: in Deutschland.
Ja, gab es denn nichts Schénes zu fotografieren damals?2”

»~Das gab es schon. Wenn du vor 1933 die Ausstellungen gesehen héttest, die
die Amateurfotografen veranstalteten — sie hatten ihre besonderen Vereine
und hatten anerkannte Kénner darunter —, dann hattest du alles sehen
kénnen: die herrlichsten Landschaften, Gebirgsaufnahmen, das Meer, die
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prachtvollsten Sporifotos, Portrats. Alles in technischer Vollendung und alles
so, als ob die Welt bereits vollkommen sei und die Menschen in schdnster
Eintracht lebten. Und die vielen Hunderttausende von kleinen Knipsern mach-
ten ihnen das treulich nach: die Familie im Sonntagsstaat, Erinnerungsbilder
von Wanderungen und Reisen, die man dann brav und gewissenhaft ins
,Album’ klebte und alle Besucher domit langweilte. Blof3 nicht die Wirklich-
keit zeigen mit ihrer Arbeit, ihren Néten, ihren Schwierigkeiten, blof3 keine
Auseinandersetzungen mit diesen Schwierigkeiten. Kurz, die verlogene Sonn-
tagswelt des-Spiefiers: ,Bitte recht freundlich!"”

+Aber diese da?” Helmut wies wieder auf die alte, zerknitterte Zeitung.
.Ja, einige gab es schon, die die Welt kritisch sehen wollten. Viele sogar:
die Arbeiter und die Arbeiterfotografen. Fir die war das Leben kein Sonn-
tagsvergnigen, und sie zeigten das auch im Foto. Man konnte an diesen
Fotos auch nicht ganz vorbeisehen. In Lichtbildervortrégen, in Ausstellungen,
in ihren Zeitungen zeigten sie Bilder, deren Echtheit nichf angezweifelt wer-
den konnte. Oberallhin hatten sie ihre Verbindungen, und sie waren es auch,
die die ersten eigenen Aufnahmen aus dem Land des Soziolismus, aus der
Sowjetunion, mitbrachten und damit den Ligen entgegentreten konnten, die
Uber dieses Land verbreitet wurden. Ich war selbst einmal driben, als Dele-
gierter”, schlof} er mit Storz.

,Und hat man euch Arbeiterfotografen in Deutschland keine Schwierigkeiten
gemacht?” fragte Helmut. ,Na, und ob man dos versucht hat! Solche Foto-
grafen wie wir waren hochst unerwiinscht. Ich selber bin zwar blof3 einmal
verhaftet worden, in Firstenwalde, 1924, als wir Berliner Arbeiter fir den
Frieden demonstrierten, gegen die Herausforderung der neugegriindeten,
aber offiziell in unserer damaligen Republik noch gar nicht zugelassenen
/Kriegervereine'. Na, deren Umzug fand ja auch nicht statt, auf Nebenstrafien
verkrimelten sie sich einzeln in die Kirche. Aber wir Arbeiter wurden von
der schnell aus Frankfurt herbeigerufenen Polizeibereitschaft niedergeknip-
pelt und Dutzende von uns verhaftet. Ich hatte gerade meinen ersten Film
voll und ihn an einen zuverléssigen Kollegen weitergegeben, als ich gepackt,
zum Llastwagen geschleppt und geprigelt wurde. Der Apparat wurde be-
schlagnahmt, und nur den Bemihungen meiner Kameraden verdankte ich
damals meine Freilassung.”

.30 was kann ja nun heute zum Gliick nicht mehr passieren”, meinte Helmut
nachdenklich. ,Nein, bei unserer Volkspolizei nicht”, bestatigte Karl. , Aber

Seite 35: So fing es damals an — 1914, Rekruten zogen in den Wellkrieg. Wieviele von ihnen
kamen zuriick? Wievielen Kindern wurde der Valer durch den imperialisiischen Krieg genommen!

Heute weinen auch koreanische Kinder verzweifelt nach ihren Eltern, die auf Befehl amerikani-
scher Ristungsherren 'im Inlerventionskrieg umgebracht wurden. Aber die 800 Millionen Men.
schen der organisierien Wellfriedensfront verhinderten bereits durch ihre Stimme den Abwurf
amerikanischer Alombomben auf Korea. lhrem entschlossenen Kampf wird es gelingen, den
Weltfrieden zu erringen.
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habe ich dir nie erzéhlt, wie ich selbst einmal verhaftet worden bin? Ja-
wohl, mitten in Berlin. Allerdings muf} ich hinzufiigen: in Neukdlin, Kottbusser
Damm, also im amerikanischen Sektor. Am 1. Mai 1949. In breiten Zigen
strémten die Werktatigen der Westsektoren nach dem Lustgarten, um ge-
meinsam mit ihren Arbeitskameraden aus dem demokratischen Sektor und
den Arbeitern der ganzen Welt den 1. Mai zu feiern. Ihre Fahnen und Losun-
gen trugen sie eingerollt mit sich. Ich war auf eine Hausruine am Strafien-
rand geklettert und fotografierte. Pldtzlich wurde ich unsanft am Arm
gepackt, zum Bereitschaftswagen geschleppt und in die Polizeiinspektion
eingeliefert. Zusammen mit einer Frau, die eine von ihren beiden roten
Nelken an einen Kollegen, der keine hatte, abgetreten hatte — sie sollte
nun wegen ,Blumenhandels’ belangt werden —, verbrachte ich die Nacht in
lebhafter Unterhaltung mit den Festgenommenen und den Polizisten. Der
Film wurde vernichtet.”

Auch davon hatte nichts in Helmuts alten Lehrbichern gestanden. Aber er
muflte wieder daran denken, als sie eines Tages zu viert nach Potsdam fuhren.

-~ _. Der Fotoausflug

.Sieh mal, welch grofiartiges Bild —
direkt malerisch! Schade, aus dem fah-
renden Zug kann ich mit meiner Box
nicht fotografieren.” Inge zeigte auf die
von der Morgensonne beleuchteten Ruinen
der Innenstadt, an der sie soeben vorbeifuhren.

+Was”, rief Rudi entristet, ,das findest du malerisch? Das willst du durch
ein schdnes Foto verherrlichen?”

»S0 ist es doch nicht gemeint”, verteidigte sich Inge, ,du siehst immer alles
gleich politisch.” ,Erlaube mal”, mischte sich Helmut ein, ,was heifit hier
politisch? Das heiflt ganz einfach, die Dinge im Zusammenhang sehen, in
ihrem wirklichen, tatséichlichen Zusammenhang. Und der heifit hier eben:
Krieg, Zerstérung, Elend und Wohnungsnot. Du aber willst sie aus dem
Zusammenhang herausreiflen und ein Bild daraus machen, das zu gar nichts
verpflichtet, sondern einfach blof} hibsch ist.” ,Na ja”, gab Inge zégernd zv,
.aber soll man denn so etwas yar nicht fotografieren dirfen?” ,Natirlich soll
man”, fiel Rudi wieder ein, ,aber richtig! Man soll den Menschen zeigen,
was sie hier angerichtet haben und warum das méglich war. Sie sollen es im
Foto immer wieder vor Augen haben, auch wenn wir ldngst die letzten
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Die Decke eines Wohnblocks wird betoniert. Das Foto ist eine technisch und inhaltlich gut ge-
lungene Wiedergabe des unaufhaltsamen Aufbaus unserer demokratischen Heimat.
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Ruinen wieder aufgebaut haben. Aber das wird ein anderes Bild als dein
malerisches.”

JEigentlich finde ich, daB wir genug vom Wiederaufbau zu fotografieren
hatten”, meinte Helmut nachdenklich. ,SchiieSlich sind wir ja Augenzeugen,
wie Oberall etwas Neues entsteht. Zum Beispiel da driben das grofie HO-
Kaufhaus.” Er zeigte zum Alexanderplatz. ,Gleich kommen wir an dem
grofien Trimmerberg vorbei, der von einem Brecher zu Splitt verarbeitet
wird. Zugegeben, es geht noch ein bifichen langsam mit der Trimmerver-
wertung, weil wir noch nicht genug Maschinen haben. Aber seht mal da-
hinter die Liebknechtbricke. Es ist noch gar nicht so lange her, da standen
da noch die hohen Kréne, und wir sahen beim Betonieren der Widerlager
und beim Verlegen der Eisentréger zu. Und jetzt denken wir kaum noch dar-
an, wie zerstért sie war.”

Rudi war im Frihjahr mit seinem Vater auf der Leipziger Messe gewesen und
erzihlte begeistert von den Stdnden der Volkseigenen Betriebe und der
grofiartigen Industrieausstellung der Sowijetunion. Auch die Qualitétsaus-
stellung in Berlin hatte er sich angesehen.

,Das sind auch ,schéne’ und technisch einwandfreie Fotos, Inge, die unsere
Betriebe da ausstellen. Aber sie zeigen den Willen der Arbeiter und Tech-
niker, aufzubauen, Besseres zu leisten, neue Maschinen zu erfinden und her-
zustellen. Und man merkt deutlich: diese Fotos sind nicht geschwindelt, son-
dern sind nichterne und sachliche Tatsachenberichte. Man mifite eigentlich
sagen: Rechenschaftsberichte. Denn sie legen vor der Uffentlichkeit Rechen-
schaft dariber ab, was unsere Werktatigen zu leisten imstande sind und was
sie herstellen.”

Allméahlich wandte sich das Gespriéch wieder ihren Apparaten zu, die sie
mitgenommen hatten. Selbst Rudi hatte inzwischen Freude am Fotografieren
bekommen. Inge war beleidigt, da3 Rudi ihre Box mit ,ldiotenkamera” be-
zeichnet hatte. ,Mit diesem kleinen Kasten habe ich schon eine Menge guter
Bilder gemacht, ihr braucht gar nicht so geringschétzig zu lécheln. Natirlich
brauche ich gutes Wetter dazu. Die besten Aufnahmen gelingen immer am
Wasser und in offener Landschaft. Mit den grofien Fachfragen will ich mich
gar nicht abgeben, dazu habe ich keine Zeit. Die Handhabung dieses
Kastens ist denkbar einfach, ich lege den Film ein und brauche blof3 noch zu
knipsen. Das Ubrige besorgt mir dann der Drogist. Kunstwerke sind es nicht,
aber sie sind mein fotografisches Notizbuch.”

Gerda hatte bis jetzt geschwiegen. ,lch habe auch mit einer Box angefangen.
Aber ich bin doch zu einer Kamera mit besserer Optik Ubergegangen.
Schliefilich ist sie mein Handwerkszeug, und eine gute Optik bedeutet fir
mich Verringerung der Kosten und Arbeitsersparnis.” Sie zeigte den anderen
ihren Apparat.

Gerda war Fotolaborantin in einer landwirtschaftlichen Versuchsanstalt. Sie
war so ausgefillt von ihrem Beruf, daf} sie den Jungen schon oft von ihrer
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Arbeit erzdhlt hatte. Gerda war es auch gewesen, die die drei zu diesem
Fotoausflug veranlafit hatte. Die anderen hatten Ferien, und Gerda wollte
einen freien Tag benutzen, um in der Nahe von Potsdam ein Versuchsfeld
mit neven Kulturen, das von der Landesregierung angelegt worden war, zu
fotografieren. Jetzt war gerade der richtige Zeitpunkt dafiir. Natirlich war
sie schon mehrmals vorher dagewesen, um die Vorbereitungsarbeiten fir die
Aussaat aufzunehmen, hatte sich bekannt gemacht und kannte den Weg. Sie
beschéftigte sich in ihrer ganzen freien Zeit mit landwirtschaftlichen Fragen,
nahm Anteil an allem, was in der Versuchsanstalt vor sich ging, und ihr Be-
trieb hatte sie jetzt zum landwirtschaftlichen Studium vorgeschlagen.
Unterwegs machte sie die anderen auf alles aufmerksam, was sie inter-
essierte, und selbst Inge fand es schliefllich ganz spannend, statt des Bahn-
hofs, der Dampferhaltestelle und der iblichen Landschaftsaufnahmen einmal
junge Pflanzchen zu fotografieren, die in langen Reihen ausgesdt waren.
Jeder Streifen hatte ein Schild mit genaven Angaben Uber Sorte, Dingung
und so weiter. Dazwischen waren immer Streifen von anderen Kulturen als
Windschutz angelegt. Gerda zeigte ihnen, wie unterschiedlich sich die Pflan-
zen auf den verschieden zubereiteten B6den — man hatte hier Vérsuche mit
Schlammdiingung aus dem nahegelegenen See gemacht — entwickelt hatten.
Sie zeigte jedem, was zu beachten war; zu jeder Aufnahme machte sie sich
stenografische Notizen. Zu Haus wollten sie dann vergleichen, wer die
brauchbarsten Bilder gemacht hatte.

Gerda hatte ihnen geraten, Gelbfilter mitzubringen, die sie vor die Linse
setzen konnten. Dafir interessierte sich Helmut besonders. Gerda erklarte
ihm, daB ein Gelbfilter das Blauv des Himmels, fir das die Negativschicht
meist recht empfindlich ist, dampft, indem es zum Teil weggefiltert wird, und
dafir grine und gelbe Farbténe betont. Und darauf kam es ihr bei den
Pflanzenaufnahmen an.

Befriedigt fuhren sie schliefilich wieder nach Hause.

Fotopléne

Helmut fiel auf der Rickfahrt durch die Stadt wieder ihr Gespréch vom
Morgen ein.

~Wilt ihr”, wandte er sich an die anderen, ,ich habe eine Idee. lch sagte
heute frih, man sollte viel mehr vom Wiederaufbau im Bild festhalten, da-
mit wir uns spéter dariber freuen kénnen, was alles geleistet worden ist.
Aber man mifite das ganz systematisch tun.” ,Grofartig”, fiel Rudi ein,
,wir machen uns einen Plan. Genau so wie die Stédtebaver und der
Magistrat.” ,Ich habe mich schon die ganze Zeit gedargert, daf} ich nicht eher
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auf den Gedanken gekommen bin, jede Woche ein- oder zweimal zur Lieb-
knechtbricke zu fahren, solange sie im Bav war, und immer von der gleichen
Stelle aus den Baufortschritt zu fotografieren”, fuhr Helmut fort. ,Eine ein-
zige Auvfnahme habe ich gemacht. Aber pafit auf, ich suche mir eine andere
Baustelle aus, und ich. nehme mir fest vor, jede Woche einmal hinzufahren
und eine Aufnohme zv machen.”

,Und ich nehme den neuven Hauserblock in der Stalinallee. Wenn eine neue
Wohnzelle begonnen wird, bin ich vom ersten Spatenstich an da, darauf
kénnt ihr euch verlassen.” ,Ich weifl was”, meldete sich Inge. , Ich wohne doch
weiter drauBlen. Ganz in unserer Néhe werden eben jetzt ein paar weitere
Neubavernhauser gebaut, bei einem beginnen sie gerade mit dem Abstecken
und Ausschachten. Die Bilder schenke ich dann der Familie zum Einzug! Und
wenn das Kulturhaus der MAS gebaut wird — den Plan habe ich schon ge-
sehen —, dann bin ich auch zur Stelle.” ,lch glaube”, stellte Helmut ab-
schliefend fest, ,,wir brauchen uns fir die néchste Zeit nicht mehr den Kopf
zu zerbrechen, was wir fotografieren wollen. Aufgaben gibt es genug — man
muf} blof} die Augen aufmachen!”

Arbeiter beim Bau eines Neubauernhauses, ein ungestelltes und berzeugendes Bild.
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Briiderchen wird fotografiert

~Was schenken wir blof} Grofivater zum siebzigsten Geburts-
tag!” rief eines Tages Helmuts Mutter ganz verzweifelt.
+Aber du warst doch neulich mit Briiderchen beim Foto-
grafen! Dariber freut sich Grofivater sicher. Er ist doch
nun mal sein Liebling.” , Ach, hér mir auf mit den Bildern, ich habe sie heuvte
abgeholt, aber ich mag sie niemandem zeigen, so scheufilich sind sie ge-
worden, so steif und unnatirlich! Das ist gar nicht unser Junge.”

Helmut beriet am nachsten Tag mit Ulla, Erwin und Rudi. ,Wir kénnen doch
nicht einem Berufsfotografen Konkurrenz machen”, gab Erwin zu bedenken.
,Dazu verstehen wir doch alle viel zu wenig von der Sache.” ,Na, weifit
du, solche schlechten Postkartenbilder, wie der gemacht hal — da kénnen
wir's bestimmt besser”, regte sich Helmut auf.

~Man sachte”, dampfte Ulla, ,es gibt eben unter den Fotografen wie iberall
im Berufsleben gute und schlechte. Dieser hier hat sich's leicht gemacht: das
Kind wird brav auf ein Stihichen gesetzt — bitte recht freundlich, der néchste
bitte. Fir einen Fotografen, dem sein Beruf Freude macht, ist jede Aufnahme
eine ernsthafte Arbeit. Bei uns im Haus wohnt ein Fotograf, der seinen Beruf
ernst nimmt; ich darf zusehen, sooft ich will, und habe ihm einiges ab-
geguckt. Ich glaube, wir kénnen es wagen.”

Vaters Apparat — er war inzwischen in Helmuts Besitz Gbergegangen — war
zur Stelle, und Erwin brachte ein paar Fotolampen angeschleppt. Briderchen
kam die Sache unheimlich vor, er wollte mitspielen und sollte statt dessen
ruhig am Tisch sitzenbleiben. Aber Ulla erbarmte sich seiner. ,Das ist Un-
sinn. Rudi, beschiftige dich mal so lange mit dem Kleinen, bis wir den
Apparat aufgestellt und alles fertiggemacht haben. Erzahl ihm was Lustiges,
das kannst du doch.” Eine wilde Geschaftigkeit begann. Tisch und Stihle
wurden beiseite geriickt, ein Polster von der Couch genommen und auf die
Erde gelegt, eine einfarbige Decke daribergebreitet.

.Da hangt ein Bild im Wege, das mufl weg”, stellte Ulia fest. ,Die Blimchen-
tapete als Hintergrund geht auch nicht, wir missen einen hellen Bogen Papier
dariiberspannen. So, nun wollen wir probieren, ob der Apparat richtig in
Augenhéhe steht. Das Objektiv darf nicht héher als Briiderchen sein. Rudi,
setz den Kleinen runter aufs Polster, aber erzahl ihm weiter deine Geschichte!
Der Apparat steht noch zu weit weg, bis zwei Meter dirfen wir heran-
gehen.” Sie rickten am Stativ herum.

Jetzt mal die Lampen her. Eine stellen wir seitlich auf den Tisch, etwas
weiter zur Wand als Briderchen, damit etwas Gegenlicht entsteht, das den
plastischen Eindruck erhéht. Mit der zweiten Lampe geben wir die ge-
wiinschte Hauptbeleuchtung von vorn, besser etwas seitlich. Helmut riick den
Radiotisch heran. Nein, ist zu hoch, versuch mal, die Lampe tiefer zu stellen.
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Stative fir die Lampen haben wir ja lei-
der nicht. Kannst {brigens Musik anstellen,
das lenkt den Kleinen etwas ab. Er soll
noch gar nicht hergucken. Erwin nimmt
die dritte Lampe weiter weg und hellt die
Schatten der der Hauptbeleuchtung ab-
gewandten Seite ein wenig auf. Yersuch
mal von vorn, nicht.direkt, mehr zur Seite
und ein Stuck weiter weg. Nein, ist zu
grell, die Zeichnung im Gesicht muf3 wei-
cher werden, habt ihr nicht ein Stick Toll
oder Schleierstoff zum Dariberhangen?”
,Brennt die Sicherung nicht durch bei den
vielen Lampen?” erkundigte sich Helmut
besorgt. ,Wenn ihr nicht gerade ein
Bigeleisen angestellt habt, halt sie's
aus”, beruvhigte Ulla.

Helmut besah kritisch das Briderchen
durch die Mattscheibe. ,,Himmel, es hat
ja ein Horn!” Alle lachten und sahen jetzt
erst, daf} ein grofier Kaktustopf im Hin-
tergrund stehengeblieben war. Der Topt
selber war zwar nicht zu sehen, aber ein
stachliger Zweig ragte hinter Broderchens
Kopf hervor. Mit der Beleuchtung war er
jetzt leidlich zufrieden. Die Kinn- und
Halslinie, die erst verschwommen im
Schatten lag, war deutlich zu sehen. Die
Lampen reichten aus, das Bild wirde
nicht grau werden.

+Was machen wir mit seinen Hénden,
storen sie nicht?” fragte er plétzlich. ,Gib
ihm doch ein Spielzeug in die Hand oder
eine Blume — er soll ja zum Geburtstag
gratulieren”, schlug Erwin vor. ,Blof3
nicht”, entristete sich Ulla, ,ich denke,
wir wollen etwas Besseres machen als das
steife Postkartenbild. Nein, Rudi, auch nicht
die Hande auf dem Ricken verstecken, er
hatdoch nunmal welche.Ersoll eine ganz na-
tirliche Bewegung damit machen. Kdmmen?

Unterschiedlich ist nicht nur Briderchens Gesichts-
ausdruck, sondern auch die Scharfe der Bilder.



Kommt gar nicht in Frage, das wird viel zu brav. Aber die Nase putzen
darfst du ihm schnell noch. Und die Lippen soll er sich anlecken. Erzahl
ihm jetzt mal was ganz Lustiges. So, alles in Ordnung. Wir nehmen
wieder eine etwas gréfiere Blende. Belichtung — aber Erwin, doch nicht
1 Sekunde, so lange hélt er doch nicht stilll Und die Platte wirde schan
schwarz werden bei der starken Beleuchtung. Hoffentlich genigt 1/zs Sekunde.
Wir werden nachher auch noch Belichtungen von /10 und !/s Sekunde probie-
ren. Erwin, gib mal den Film riber. Hast du auch den richtigen mitgebracht2”
+Yorsichtshalber zwei verschiedene, einen ,Panfilm’ und einen orthochromati-
schen. Helmut hatte es nicht genauv behalten.” ,Panfilm ist richtig fir Kunst-
lichtaufnahmen. Das Kunstlicht ist hauptséchlich rotstrahlig und der hochemp-
findliche Panfilm wieder besonders empfindlich fir rote Strahlen. Mit dem
srotblinden’ Orthofilm kénnte es uns passieren, dafl wir Briderchen nachher
als kleinen Negerknaben auf dem fertigen Bild sehen.” Sie kroch von neuem
unter das schwarze Tuch und griff zum Ausléser. ,Briderchen, jetzt guck mal
her! Fein, jetzt nochmal. Rudi, bring ihn zum Lachen. Sehr schén. So, sechs-
mal genigt, da haben wir Auswahl.”

Nachdem sie die Stube wieder in Ordnung gebracht hatten, zog Erwin mit
den Filmen und Lampen ab. ,Aber nicht Hochglanzabzige”, hatte Ulla ge-
mahnt. ,Matt ist viel schéner. Hochglanz ist eigentlich nur gut, wenn man
das Foto reproduzieren, also drucken will. Und dann nicht mit der gréfllichen
Zackenschere beschneiden, die ihr in der Drogerie immer nehmt, sondern
glatte Rander.”

Ulla unterhielt sich noch eine Weile mit Helmut iber die Portratfotografie.
+Blofd keine feierlichen Bilder! Auch wenn man Erwachsene aufnimmt, unter-
halt man sich mit ihnen, damit sie sich unbefangen benehmen. Das ist ein
guter Tip von Berufsfotografen. Und sie dann mit irgend etwas beschaftigen,
mit einem Buch oder Mdnner mit ihrer Pfeife. Inzwischen kannst du alles
vorbereiten und &f}t sie erst im letzten Augenblick dahin sehen, wohin du
willst. Das muf3 nicht in den Apparat sein. Bei Mannern mufit du aufpassen,
daf} sie sich vorher rasiert haben, sonst sind plétzlich Andeutungen von
Bartstoppeln auf dem Bild. Auch das Lippenanfeuchten ist wichtig.”

»Ich mdchte so gerne mal Mutter aufnehmen beim Kochen oder so.” ,Da
muf3t du auch beachten: alles Stdrende wegrdumen, aber nicht zuviel. Sonst
wird’'s ,gute Stube’. Bei Vaters Schreibtisch genau so.”

Am néchsten Tag hockien sie wieder zusammen und betrachteten die fer-
tigen Bilder. Sie waren begeistert. Auf den ersten beiden Aufnahmen waren
zwar noch ein paar unerwinschte Schatten an der Wand. Bei der dritten
hatte Briderchen, aufgeregt wie er war, den Kopf nach vorn gestreckt, und
er war dadurch etwas unscharf geworden, weil die Scharfeinstellung nach
der normalen Kopfhaltung erfolgte. Einige kleine helle Stellen waren auf
den Abzigen.

,Das missen wir retuschieren”, erklarte Ulla.



Lol |

+Helmut, du sagtest doch neulich, dein Vater
hétte noch ein Restchen chinesischer Tusche und
einen ganz feinen Pinsel. Zur Not tut's aber
auch ein weicher, gut gespitzter Bleistift.” Sie
tat ein bifichen Spucke auf den Fingernagel, rieb
etwas Tusche darauf, leckte den Pinsel leicht an
— ,Spucke muf} sein, beim Bleistift natirlich
nicht!” — und fing an, ganz feine Pinktchen auf
den hellen Fieck zu tupfen, von auflen an-
fangend, in engen Spiralen nach innen. ,Himmel,
macht das Arbeit!” wunderte sich Helmut, ,aber
fein wird's. Gar nicht mehr zu sehen. Wenn sich
Grofivater jetzt nicht freut!”

H

Besuch in einer Bildagentur

Helmut stand am Saaleingang und suchte seine
Gruppe. Sie hatten sich pinktlich zu der grofien
Jugendveranstaltung treffen wollen, aber Hel-
mut hatte sich verspatet. Die Scheinwerfer des
+Augenzeugen”, der Defa-Wochenschau, be-
leuchteten den ibervollen Versammlungsraum,
und immer wieder blendete eine Blitzlichtauf-
nahme der Bildreporter die Augen. Diesen Bild-
reportern galt Helmuts besondere Aufmerksam-
keit. Wie oft hatte er sie schon beneidet. Bei
jeder Veranstaltung waren sie vorn, bei jedem
aktuellen Ereignis waren sie dabei. Uberall
waren sie zu sehen. Schon lange Uberlegte
Helmut, wie er es anstellen kénnte, um mit
einem von ihnen ins Gespréch zu kommen.
Heute bot sich endlich die Gelegenheit dazu.
Ein Reporter, eine ,Contax” — wie Helmut
sofort fachménnisch feststelite — umgehéngt,
suchte eine Moglichkeit, seine mit Blitzen und
Optiken gefillte Bereitschaftstasche fir kurze
Zeit sicher abzustellen. Helmut erbot sich, die

Immer auf der Hohe muf} ein Bildreporter sein, wendig und geistesgegenwdrtig. Die wichtigsten
Voraussetzungen fur seine Erfolge sind gutes fachliches Kénnen und Aufgeschlossenheit fir das
Zeilgeschehen.
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Tasche zu tragen. Dankend nahm der junge Mann an, und Helmut sauste
hinter ihm her, geschickt hinter seinem Riicken an den Saalordnern vorbei-
schlipfend. Genau beobachtete er die Arbeit seines grofien ,Kollegen”. Der
machte hier einige Aufnahmen von dem gesamten Raum, dort von einer
Gruppe andéchtig lauschender Zuhérer. Helmut hatte den Eindruck, dafd
jener sich fir den Redner gar nicht interessiere, denn er selber hatte kaum
Zeit hinzuhéren. Zy vieles lenkte ihn ab. Aber er hatte sich getéuscht: bei
den wichtigsten Stellen konzentrierte sich der Reporter blitzschnell auf den
Sprechenden und hatte demnach ganz genau mitgehort.

Dem Bildreporter — Fritz Berg von einer groen Bildagentur, hatte er sich
vorgestellt — gefiel der aufgeweckte, wiflbegierige Helmut, und er lud ihn,
als er fertig war, ein, zur Bildagentur mitzukommen. Der Wagen mit dem
#Presse”-Schild an der Windschutzscheibe stand vor .der Tur. Im Betrieb
fuhren sie mit dem Fahrstuh! einige Stockwerke hoch, und Helmut stand in
einem groflen Raum, in dem mehrere Manner und Fraven mit Fotoarbeiten
beschaftigt waren. Sofort trat ein Laborant im weiflen Kittel auf Berg zu,
nahm den Film in Empfang und verschwand hinter einer der vielen Toren.
~Dunkelkammern”, erléuterte Berg. Er ging ans Telefon und machte der
«Textredaktion” seiner Zeitung in knappen Sdtzen Angaben Uber Art und
Zweck der stattgefundenen Veranstaltung und tber die aufgenommenen
Motive.

S0, jetzt haben wir ein wenig Zeit”, wandte er sich an den durch den leb-
haften Betrieb stark beeindruckten Helmut. ,Nun will ich dir mal ganz schnell
den Arbeitsgang bei uns zeigen. Bei uns geht alles nur in schnellem Tempo.”
Er klopfte an die Tir, durch die vorhin der Laborant verschwunden war,
wartete die Antwort ab, 6ffnete dann, ynd sie traten in einen dunklen
Raum.

Erst konnte Helmut nichts erkennen. Langsam gewd&hnten sich seine Augen
an das schwache Licht. In langen, groen Tanks wurden hier die Filme ent-
wickelt, gewdssert und fixiert, nochmals gewdssert und dann in einen
Trockenschrank gehéingt. In weiteren 15 Minuten war die Zelluloidschlange
getrocknet. In einem zweiten Raum wurden die besten Motive des Films in
einem Vergrofierungsapparat vergréflert, und kurz darauf konnte Helmut
schon die Ausschnitte aus der Veranstaltung, an der er vor etwa einer
Stunde teilgenommen hatte, lustig schaukelnd in einem Wasserbad betrach-
ten. Berg lachte iber Helmuts erstauntes Gesicht. , Wéhrend des Entwickelns
werden in unserer Redaktion, die ich dir ein anderes Mal zeigen will, be-
reits die Bildtexte geschrieben Und die Zeitungsredaktionen versténdigt.
Wenn dein Vater heute die Abendzeitung nach Hause bringt, spétestens
morgen frih, kannst du dir unser Foto gedruckt betrachten. Das ist natirlich
noch lange nicht alles, was eine Bildagentur zu tun hat. Doch heute missen
wir unsere Besichtigung abbrechen. In 20 Minuten mufl ich wieder los, zum
Flugplatz. Unsere deutsche Regierungsdelegation wird zurickerwartet. Heute
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ist Hochbetrieb bei uns! Laf3 dich bald wieder sehen. Ich erklare und zeige
dir dann gern, was du noch -wissen willst.”

Helmut liel sich das natirlich nicht zweimal sagen. Mit dem Laborleiter,
einem alten Fotografen, freundete er sich besonders an. Dieser teilte im
Labor die Arbeit ein, verwaltete die Materialien und. war verantwortlich
fir die Einhaltung der Termine und die Qualitat der Bilder. Ab und zu nahm
er sich die Zeit, dem Jungen die einzelnen Arbeitsvorgénge zu erkléren.
Besonders gern war Helmut in der Dunkelkammer. Allmahlich lernte er be-
urteilen, welche Negative zv ,dicht”, das heifit Uberbelichtet waren und ab-
geschwacht werden mifiten, und welche unterbelichtet waren und vielleicht
verstirkt werden kénnten. Dazu braucht man allerdings Zeit, besonders bei
Kleinbildaufnahmen. .

Helmut hatte nun schon in einige Anwendungsgebiete der Fotografie Ein-
blick bekommen. Viele wichtige Gebiete der wissenschaftlichen Fotografie
wirde er spéter noch kennenlernen.

Eine Aufnahme setzte ihn besonders in Erstaunen. Da war ein Wasserglas
fotografiert, das zu Boden fallt, und zwar genau in dem Augenblick, als es
unten aufschldgt und einen Wasserstrahl in die Luft spritzt. Die Aufnahme
war mit einer Belichtungszeit von einer Zweimillionstel Sekunde gemacht
worden!

Woas ihn besonders interessierte, war das Verfahren, wie das Fotonegativ
nun weiterbehandelt wurde, bis es gedruckt in der Zeitung oder im Buch er-
schien. Aber dariiber berichten wir ein andermal.

Bildreportage — selbst gemacht

lhr habt die Arbeit des Bildreporters kennengelernt, der wichtige Ereignisse
mit seinem Fotoapparat festhalt.

Wie ware es, wenn ihr mit euren Apparaten nicht nur einzelne Bilder auf-
nehmen wirdet, sondern euch einmal bemiht, selbst eine kleine Reportage
aus eurem téglichen Leben zu machen? Dann werdet ihr verstehen, daf} es
nicht nur auf die technische Ausristung ankommt, um ein wirklich erst-
klassiger Bildreporter zu werden.

lhr wollt wissen, was eine Bildreportage ist? Ein Reporter — das ist einer,
der ,Bericht erstattet”, und Reportage bedeutet Berichterstattung in Worten
oder in Bildern. Bildreportage, das ist eine aus verschiedenen Fotos zusam-
mengestellte Serie, die (ebenso wie eine Textreportage) versucht, ein Thema
wirklichkeitsgetrev darzustellen und die Beobachtungen richtig wiederzu-
geben, wobei- es darauf ankommt, das Wichtige und Notwendige vom
Unwichtigen und Zufélligen zu trennen. Die Reportage gibt gleichzeitige
Ereignisse oder einen zeitlichen Ablauf wieder: zum Beispiel einen Arbeits-

46



Eine gelungene Aufnahme vom Schulweg der Geschwister. Das Bild ist ausdrucksvoll, obwohl die
Gesichter nicht zu sehen sind.

gang, die verschiedenen Vorbereitungen zu einem Fest oder die einzelnen
Erlebnisse auf einer Wanderung.

lhr miflt darauf achten, daf3 alle Fotos etwas Wichtiges, etwas Charakte-
ristisches aussagen. Nehmen wir ein Beispiel: ,Unser Schulweg.”
Was kann man aufnehmen? Die Brieftragerin, die euch gleich vor der
Haustir begegnet; Mutter, die euch nachschaut; den Hund, der euch ein
Stick begleitet; die kleinen Geschwister, die ihr zum Kindergarten bringt;
Nachbars Wagen, der zum Feld hinausféhrt; die Verkdauferin, die den Kon-
sumladen &ffnet, und die Hausfraven, die zum Einkauf gehen. |hr seht den
Wochenmarkt, den Verkehrspolizisten, die Arbeiter beim Straflen- oder
Hausbau, die Traktoren auf den Feldern; ihr begegnet eurem Klassen-
kameraden, der euch an der Straflenecke oder am Feldweg erwartet; die
vielen Jungen und Mddel, die in die Schule hineingehen, oder auch ein paar
Nachzigler, die gerade beim Lauten noch schnell die Stufen zum Eingang
hinaufsausen.

Es gibt ja for euch so viele Themen: ,So hat sich unser Dorf in drei Jahren
verdandert”, ,Wie wir unsere Haustiere pflegen”, ,Unsere Arbeitsgemein-
schaft”, ,Unser MAS-Kulturhaus”, ,Vater repariert eine landwirtschaftliche
Maschine”, ,Was ich als junger Pionier erlebe”, , Wohin fahrt unsere Trim-
merbahn?”, , Wir helfen bei der Ernte” oder ,Unser Mitschurinfeld”.
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Verbunden mit dem Volk und vor allem mit der Jugend ist unsere Regierung. Ein schdnes Er-
lebnis und ein gutes Bild.

Wenn ihr meint, daf3 die Fotos eurer Bildreportage auch technisch gut ge-
lungen sind, dann schickt sie uns ein. Die beste werden wir dann in dem
nachsten Jahrbuch ,Unsere Welt” abdrucken. Jhr werdet bestimmt selbst
viele Ideen haben. Etwas Wichtiges dirft ihr bei eurer Bildreportage nie
vergessen: Sie muf} eindeutig zeigen, ob sie auf dem Land oder in der
Stadt angefertigt wurde, ob sie einen Arbeitsgang darstellt oder die Be-
schaftigung in der Freizeit.

Wir warten auf eure Einsendungen. Also, guten Erfolg!

Vieles werdet ihr noch genauer wissen wollen, als wir es in diesem Heft-
chen bringen konnten. Einiges von den Erlebnissen, die Ulla in ihrem Foto-
kursus hatte, wollen wir euch in einem spdteren Heft erzdhlen. Schreibt
uns, woriber ihr gern noch ausfuhrlicher héren méchtet, damit wir wissen,
was euch besonders interessiert. Diesmal haben wir euch vor allem zeigen
wollen, worauf es beim Fotografieren zundéchst einmal ankommt. Wenn ihr
euch Uber einzelne technische Fragen unterrichten wollt, empfehlen wir
den Besuch der nachsten Stadtbicherei, dort wird man euch gern beraten.
Auch .die Leiter der Arbeitsgemeinschaften der Jungen Pioniere sind gern
bereit, euch zu helfen.
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GRUPPE 1
Mérchen und Geschichten

Fahrten und Abenteuer

Menschen und Tiere

Singen und Musizieren

Aus fernen Landern

Dichtung und Wahrheit

Unsere Schule

Bilder und Bauten

Wir diskutieren

Fir die gerechte Sache

Zeitgenossen erzdhlen

Der Vorhang geht auf

Spiel und Sport

Unsere Heimat

UNSERE WELT

RUPPE 2
Mathematik

Physik und Geophysik

Chemie

Biologie

Geographie und Geologie

Astronomie und Astrophysik

Aus der Geschichte
der Naturwissenschaften

GRUPPE 3 ==
Wie wir uns néhren und kleiden

In Werkstatt und Betrieb

Mit Werkzeug und Maschine

Wir baven Héuser, Dérfer, Stadte

Auf Wegen, StraBien, Bricken

Wie der Mensch die Erde verdndert

Aus der Geschichte
der Arbeit und Technik
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