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Die Geige, sie singet .

Lu willst immer die erste Geige spielen!” ruft Bernd. Er
hat sich schon den ganzen Nachmittag mit seinem Bruder
gestritten. Was wirft er ihm nun eigentlich vor? Warum
verfillt er gerade auf den Vergleich mit dem Geigenspiel?
Was weif} er iiberhaupt davon? Was weil3t du?

Daf} die Violine ein Saiteninstrument ist, weift du, auch,
dafd man sie zwischen Kinn und Schulter hilt und mit einem
Bogen streicht. Aber hast du die Geige, die bei Haus- und
Schulmusik, im Konzert oder zum Tanz erklingt, einmal
genau betrachtet? Wie ebenmiflig, schwungvoll und schon
sieht sie aus! lhr Korper dhnelt im Umrif} einer grofien Bir-
ne. Das Fichtenholz der Decke und der Boden aus Ahorn-
holz sind leicht auseinander gewolbt. Den Abstand zwischen
beiden halten die Seitenwinde, die ,Zargen”. So entsteht
der Resonanzkasten, der Schallkérper; sein Hohlraum lafit
die Tone erst voll erklingen. Unter dem rechten Fuf des
Steges, iiber den die Saiten gespannt sind, driickt ein klei-
nes eingeklemmtes Stibchen, der ,Stimmstock”, die ,Stim-
me”, Boden und Dedke auseinander. Es iibertrigt beim
Spiel die Schwingungen der Dedke auf den Boden. Unter
der Dedke ist in Richtung der dickumsponnenen G-Saite der
,Baflbalken” angeleimt. Er trigt zur Verstirkung des Tones
bei. Damit die Tone nun aus dem Geigenraum frei heraus-
schwingen kdnnen, hat man in die Dedcke zwei gegeneinan-
der gekehrte Schall-Locher eingeschnitten. Sie erinnern in
ihrer Gestalt an ein f und sein Spiegelbild. Das meist schwar-
ze Griffbrett ist auf dem Geigenhals festgeleimt, der schlank
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aus dem Geigenkorper herauswichst wie der Stiel aus der
Birne und in dem Kopf endet. Der Kopf besteht aus dem
Wirbelkasten mit vier Wirbeln und der oft reich geschnitz-
ten Schnecke. Hast du beobachtet, wie deutlich sich die hel-
len Saiten vom schwarzen Griffbrett abheben? Wahrschein-
lich besteht es aus echtem, hartem Ebenholz und hat die
weite Reise von Ostindien zu uns hinter sich. Die Saiten
werden vom Steg, der ihren Weg vom Saitenhalter her un-
terbricht, straft gehalten und in ihrer bespielbaren Lénge
begrenzt. Das kurze Stiick zwischen Steg und Saitenhalter
streicht man nicht an. Du kannst es einmal versuchen, wenn
du Quietschtone in Kauf nehmen willst! Der bespielte Teil
der Saiten verschwindet am entgegangesetzten Ende iiber
den etwas emporstehenden Sattel am schmaleren Anfang
des Griftbretts im Wirbelkasten, ist dort umn einen Wirbel
gewickelt und kann beim Drehen des Wirbels gespannt
oder gelockert werden. Spannst du die Saite stirker, so
erhohst du den Ton, beim Lockern 1dfit du ihn absinken.
Jede Saite ist auf einen eigenen Ton gestimmt; den hoch-
sten hat die e2-Saite. Das erkennst du auf den ersten Blick.
Ganz diinn ist die Darmsaite, fast haarfein wirkt der Stahl-
draht. Aus der Physik weifdt du, daf} diinne Saiten hohere
T6ne ergeben als dicke von gleicher Lange. Nach der Tiefe
zu folgen die stirkere Saite a! und die noch stirkere d*. Der
letzten, der drahtumsponnenen, wohlbeleibten g-Saite siehst
du ihren tiefen Ton beinahe an. Die Kompositionen fiir
Violine werden im G-Schliissel notiert. Daher nennt man
ihn auch oft Violinschliissel. Seine schwungvollen Bogen
umschlieflen das eingestrichene g! auf der zweiten Noten-

linie: | g

a/

Nun kénnte das Spiel beginnen — aber uns fehlt noch der
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Bogen! An der Spitze der langen, schlanken Bogenstange
klebt ein kleines Elfenbein- oder Zelluloidblattchen, durch
das, um ein Klotzchen gewickelt, Pterdehaare in die Spitze
des Bogens eingeklemmt sind. Am unteren Bogenende re-
gelt eine bewegliche Schraube mit dem ,Frosch” die Bespan-
nung und strafft sie. Diese Regelung ist wichtig; denn der
Bogen muf} elastisch und schmiegsam iiber die Saiten glei-
ten, aber manchmal auch hiipfen und springen.

Wenn wir nun einen Geiger beim Spiel beobachten, sehen
wir, wie er mit der rechten Hand den Bogen iiber die Sai-
ten fithrt und die Finger der linken Hand abwedhselnd auf
die Saiten driickt. Dadurch werden diese verkiirzt und er-
klingen in der Tonhd&he, die der Geiger wiinscht. Bis zum
hohen a’ reicht zunidchst der Tonumfang der Geige, aber
durch ,Flageolett-Téne” kann der Spieler eine noch gré-
{lere Hohe erreichen. Er erhilt sie, indem er die Finger
leicht auf die Saite legt, ohne sie aut das Griftbrett zu
driicken. Die Flageolett-Tone unterscheiden sich von den
andern durch die Eigenart ihres Klanges und sind bei der
Geige auflerordentlich fein, zart und flotenartig. Meist wird
die Violine einstimmig gespielt; wer jedoch iiber die An-
fangsgriinde hinaus ist, lernt auch Doppelgriffe. Bemerkst
du, in wie verschiedener Weise der Geiger die Saiten
streicht? Jede Art hat ihre besondere Bezeichnung. Die
wichtigsten heiflen ,Legato” = gebunden, ,Détaché, Stac-
cato, Spiccato” = angestofien, ,Martellato” = gehimmert.
Manchmal reif’t der Geiger die Saiten nur mit dem Finger
an; er spielt ,Pizzicato”. Viel, viel Ubung ist né&tig, ehe
du das Violinspiel vollkommen beherrschst. Die linke Hand
muf} {iber alle Feinheiten der Grifitechnik und des Vibrato
verfiigen, die rechte aber zugleich durch den Strich des Bo-
gens dem Tone Glanz und Schmelz geben.
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Vollendet die Geige zu spielen, vermdgen nur grofle Kiinst-
fer. Schon immer sind Geigenvirtuosen gefeiert und hoch
geehrt worden. Als Solisten zeigen sie in Konzerten ihr
Kénnen an Kompositionen tiir Violine und Orchester, den
Violinkonzerten, oder fiir Violine allein mit Klavierbeglei-
tung. Der genialste Geiger aller Zeiten war wohl der Ita-
liener Nicolo Paganini. Als Geigerkénig erreichte er eine
unnachahmliche Kunstfertigkeit, mit der er um 1800 ganz
Europa begeisterte. Man sagte seinem Spiel geradezu di-
monische und faszinierende Gewalt nach. Er schrieb auch
selbst zahlreiche Werke fiir Violine; natiirlich stellen sie
hochste Anforderungen an die Kunst eines Geigers. Wahr-
haftig, er war ein Teufelsgeiger! Brachte er es doch fertig,
vor einem groflen Publikum auf dem Podium zu erschei-
nen — mit einer Geige, auf der eine einzige Saite gespannt
war. Auf dieser g-Saite spielte er sein volles Programm.
Ein Wunder war es nicht, dafl die Begeisterung keine Gren-
zen kannte. Bériot und Spohr, Joachim, Sarasate und Mar-
teau sind aus der groflen Zahl der Violin-Virtuosen her-
vorzuheben; es ist nicht méglich, hier auch nur die Namen
aller lebenden zu nennen. Jedes Land besitzt hervorra-
gende Konner.

Die Verehrung des Kiinstlers nimmt manchmal sonderbare
Formen an. Der beriihmte Geiger Wilhelmj lag eines Nachts
nach einem Konzert miide in seinem Hotelbett in der ame-
rikanischen Stadt St. Louis. Er hatte am Abend eine kleine
Programminderung vorgenommen und statt der angekiin-
digten Chaconne von Bach ein anderes Stiick gespielt. Da
klopfte es pl6tzlich heftig an die Tir. Herein trat ein wild-
blickender Cowboy und richtete den Revolver auf den er-
schrodkenen Wilhelmj. , Vierundzwanzig Stunden bin ich
geritten, nur, um von Thnen die Chaconne zu héren”, sagte

10



er. ,Sie haben nicht Wort gehalten. Nicht eher verlasse ich
diesen Raum, als bis Sie mir die Chaconne vorgespielt ha-
ben.” Was blieb dem zitternden Geiger iibrig beim Anblick
der drohenden Revolvermiindung? Mit bebenden Hinden
enthiillte er seine sorgfiltig verwahrte Geige und spielte im
Nachthemd dem Cowboy die beriihmte Bachsche Solokom-
position vor. Tiefbewegt driickte der Cowboy dem Kiinst-
ler die Hand und verliefl wortlos das Hotel. Wohl selten hat
ein weltberithmter Geiger auf diese einzigartige Weise ein
so kleines, aber wiirdiges Publikum mit seiner Kunst be-
geistert.

Auch vom Ordhestergeiger werden immer hoéhere Leistun-
gen gefordert. Die reiche klassische und moderne Violin-
literatur verlangt hochste Kunst des Spielers.
Wahrsdheinlich kennst du auch die niachsten Verwandten
der hellténenden Geige, die sich ihr als dunkel und tiefer
klingende Instrumente im Orchester oft unterordnen. Der
Zusammenklang dieser vier Streichinstrumente, der Violine
(Geige), der Viola (Bratsche), des Violincello (Cello) und
der Violone (Kontrabaf}), entspricht etwa dem natiirlichen
der Menschenstimmen: Sopran - Alt - Tenor - Baf3. Alle vier
besitzen grundsitzlich die gleichen Merkmale des Baues und
unterscheiden sich duflerlich nur nach der Grofle. Die Viola
ist etwas grofier als die Violine, wird aber noch am Halse
zwischen Kinn und Schulter gespielt. Auch ihre vier Saiten
sind in Quinten gestimmt und reichen vom ¢ bis zum al.
Um im Notenbild viele stérende Hilfslinien zu vermeiden,
schreibt man die Noten fir Bratsche im Alt- oder im

C-Schliissel.: E

Der nichste Familienangehérige ist schon umfangreicher:
das Violoncello. Du kennst es von Konzerten her und hast
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seinen warmen, tiefen Ton bewundert. Seine heutige Form
erhielt es vor dreihundert Jahren durch den beriihmten
Geigenbauer Stradivari, von dem ich noch mehr erzihlen
werde. Das Cello stellt die Tenorstimme in der Streicher-
familie dar. Bis zum achtzehnten Jahrhundert verwendete
man es nur als Baflinstrument. Die ihm entsprechende Stelle
im modemen Orchester nahm damals noch die Gambe ein.
Sie war zu jener Zeit auch ein beliebtes Soloinstrument
und wurde erst spiter vom Cello verdringt. Heute gibt es
zahlreiche Kompositionen fiir Cello und Orchester oder
Cello allein. Wir stimmen das Cello C, G, d, a, also eine
Oktave tiefer als die Viola. Deshalb notieren wir die Cello-
stimme im Baf- oder F-Schliissel, nur die héheren Noten
im Violinschliissel. Frither zeichneten die Notenschreiber an
den Anfang von Baflkompositionen ein schwungvolles

2=

von dem im Laufe der Zeit die heutige Form des F-Schliis-
sels als Rest erhalten geblieben ist:

BI=

Im Unterschied zum Geiger und Bratschisten stellt der Cel-
list sein Instrument beim Spiel mit dem ,Dorn” auf den
Fuflboden und hilt es zwischen den Knien fest. Er streicht
mit dem Bogen waagerecht iiber die Saiten.

Der Gréfle nach wire der Kontrabafl das Familienober-
haupt und nach der Stimmgewalt auch. Trotzdem kann er
im Ordhester nur als unentbehrliches, klangfiillendes Instru-

ment gelten. Als Soloinstrument ist er selten zu héren. Der
Kontrabafl entstand im Anfang des siebzehnten Jahrhun-

derts und ist der Form nach eine grofle Geige mit wie bei
der Gambe heraulgezogenen Zargen. Frither hat es noch
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gewaltigere Bisse gegeben als heute. Sogar von einer vier
Meter hohen Art wird berichtet. Sieh dir ein Orchester ge-
nau an, und du wirst bemerken, daf} die Bafigeiger hiufig auf
besonderen, sehr hochbeinigen Stiihlen sitzen, um die Ge-
walt iber ihr grofles, stehendes Instrument nicht zu verlie-
ren! Du muf3t schon ordentlich mit zwei Fingern zudriicken,
wenn du eine dicke Baflsaite niederhalten willst. Ihre Téne
klingen in Wirklichkeit eine Oktave tiefer, als sie in der
Liniatur notiert werden. Die leeren Saiten stehen in den
Quarten E, A, D, G. Solltest du einmal Zeuge sein, wenn
eine Kontrabafisaite springt, so laufe nicht davon, aus Angst,
es sei ein kleiner Kanonenschlag losgegangen! Sieh lieber
nach, ob die Decke des Instrumentes beim Sprung keinen
Rifl bekommen hat. So grofd kann die Gewalt der reiflen-
den Saite sein!

Nun kennen wir die ganze Familie der heute iblichen Streich-
instrumente und wollen einen Blick in jhre Vergangenheit
tun. Wann mag wohl die erste Geige erklungen sein? Hat
sie so ausgesehen wie heute? Wo wurde sie gespielt?
Schon auf sehr alten Bildern aus dem Mittelalter finden
wir dhnliche Instrumente, die man mit einem Bogen strich.
Im neunten Jahrhundert wird die Fidel oder Fiedel erwahnt,
und wir wissen, dafl ihre Wiege nicht in Europa gestanden
hat. Aus dem fernen Byzanz kamen die ersten derartigen
Instrumente zu uns und gelangten in Europa zu hochster
Bliite. [hr Resonanzkasten war damals birnf6rmig gewélbt;
die Franzosen nannten sie deshalb ,gigue”, dasheifit ,Schin-
ken”. Man hat davon den Namen Geige abgeleitet. Viel-
leicht stammt er aber auch vom alten deutschen ,gigan”,
das bedeutet ,hin- und herbewegen”. Die Minnesinger be-
gleiteten auf der Fiedel ihre Lieder. Sie hatte meist fiinf
Saiten und am hinteren Teil des Halses befestigte Wirbel
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im Gegensatz zur arabischen Geige, die etwa zur gleichen
Zeit nach Europa kam. Diese besaf} nur zwei bis drei Saiten
und Flankenwirbel, also seitlich angebrachte. Sie setzte sich
nicht durch, brachte aber der Fiedel aut dem Wege ihrer Ent-
wicklung zur Violine den Wirbelkasten. Die alte Geige lebte
bis zur Zeit Bachs fort und hat sich spiter noch als kleine,
schlanke Tanzmeistergeige erhalten. Der Name Fiedel hat
seine Volkstiimlichkeit bis heute bewahrt. Mancher trigt die
Erinnerung an das Instrument in seinem Namen mit sich
herum. Wie viele ,Fiedler” gibt es in jeder Stadt! Unsere
Volkslieder setzen oft Fiedel tiir Geige. ,Streich zu auf der
Fiedel, den Walzer spiel uns auf!” heiflt es da.

Um 1500 wandeln sich die Streichinstrumente entscheidend.
Auf der Suche nach umfassenden musikalischen Ausdrucks-
moglichkeiten baut man aut der Fiedel drei verschiedene In-
strumenten-Familien anf. Die altertiimlichste ist die Gruppe
der Liren. Zur Liradabraccio gesellt sich ein Baf?, die neun-
saitige Lira da gamba; den Kontrabaflpart tibernahm die
vielsaitige Lirone perfetto. Diese Lirenformen sind von der
Luther-Zeit bis zur Mitte des siebzehnten Jahrhunderts ver-
breitet.

Zur gleichen Zeit tauchen zwei weitere neue Streichinstru-
mente auf, die Viola da braccio und die Viola da gamba.
Wieder begegnen uns die beiden italienischen Worter —
braccio heifit Arm und gamba Bein. Nun wissen wir gleich
dariiber Bescheid, wie die Instrumente gehalten werden.
Aus ,braccio” wurde im Deutschen ,Bratsche”, aus ,gam-
ba" Gambe.

Eine Ubersicht zeigt die wesentlichen Merkmale der beiden
Instrumente:

Kontrabal
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Gambe: Bratsche:

Anzahl der Saiten 5, 6 oder 7 4

Zargen hoch niedrig
Boden flach gewO]bt
Ecken stumpf ausgezogen
Schallécher C- oder flammenférmig  f-formig
Ton mild, gedeckt voll, often

Beide Violen bekommen in der Zeit des Barock , Familien-
zuwachs” in allen Stimmlagen.

Eine besondere Form der Diskantgambe will ich dir noch
vorstellen, die zur Zeit Bachs in Deutschland sehr verbrei-
tet war: die Liebesgeige oder Viola d’amore. Wie eigenar-
tig wirkt ihr Bau! Ulnter ihre sieben Darmsaiten spannte
man sieben feine Drahtsaiten zum Mitidnen. Das erklart
ihren iippigen Ton mit dem milden, silbernen Glanz. Bald
verschwinden die vielzihligen Familien wieder, und man
stellt einzelne Instrumente solistisch heraus.

Die Stammutter der heutigen Violinformen wird die Brat-
sche; ihre héchstgestimmte Form, die Diskant-Viola-da-brac-
cio, wurde zur Kdnigin aller Streichinstrumente, zu unserer
Violine.

Wenn du das horst, singst du wohl auch: ,Eine kleine Geige
mocht’ ich haben, eine kleine Geige hitt’ ich gern!” War-
um nicht? Was kostet sie? So unerschwinglich ist sie gar
nicht; auflerdem hast du ja die Auswahl! Freilich kannst du
Tausende fiir eine Sologeige ausgeben, aber von hundert
Mark an bekommst du schon eine Orchestergeige oder zum
Lernen sogar fiir noch weniger. Fiir kleine Jungen gibt es
ein Rezept, wonach sie gar' nichts kostet. Bau dir selber

Geige mit Geigenboger,
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eine! Als ich zehn Jahre alt war, wollte ich unbedingt eine
Geige haben. Die Eltern zégerten, den Wunsch zu erfiillen,
und so muf’te ich mir selber helfen. Niemand erkannte Va-
ters Zigarrenkiste wieder, denn der Deckel hatte sich mit
langen Lédchern geschmiickt und mit einem niedrigen, klei-
nen Holzsteg, einem rechteckigen flachen Abfallstiickchen,
verziert. Eine der schmalen Seitenwinde hatte ich durchsigt
und einen alten Beilstiel in das Loch hineingestedkt, der ein
sehr primitives Griftbrett abgeben mufite. Diinne und dik-
kere Fiden aus Zwirn wurden zu vier ,Violinsaiten”, die
ich am Ende des Beilstiels befestigte. Zum Leidwesen mei-
ner Mutter bespannte ich dann eine diinne Leiste mit Nah-
seide. Das war der ,Bogen”. Nun konnte das Konzert be-
ginnen! Es klang zwar etwas nach Katzenmusik; aber ich
hatte die Genugtuung, eine eigene Geige zu besitzen! Das
ist natiirlich nur eine Spielerei, ein ganz unzureichender Er-
satz. Sobald du wirklich Violine spielen willst, wirst du wohl
doch sparen miissen, um dir eine brauchbare Geige zu kau-
fen. Nimm dir einen Kenner mit! Wie mag der grofle
Preisunterschied bei den einzelnen Instrumenten zustande-
kommen? Gleicht nicht eine Geige der andern? Ich will
es dir verraten! Am teuersten sind die klangschénsten In-
strtumente, und das sind meist die alten. Du meinst, eine
neue Geige miilite die bessere sein? Hier kommen wir auf
das Geheimnis des Geigenbaues.

Vor dreihundert Jahren lebte in der altitalienischen Stadt
Cremona die berithmte Geigenbauerfamilie Amati. Nicola
Amati und seine Nachfolger Stradivari, Guarneri und an-
dere schufen Instrumente von edelstem Klang. Aus ihrer

Links: Lira da braccio. Nachbildung nach einem Stich ,,Epi-

thome Plutarchi” (Ferrara 1§o1)
Rechts: Viola d’amore von Andreas Nicolaus Bartl (Wien 1736)
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Schule stammen auch die bedeutenden Geigenbauer Stainer
und Klotz. |

Bis 1800 reicht die Bliitezeit der Geigenbauerkunst. Bis jetzt
ist es niemandem gelungen, den vollendeten Bau dieser Gei-
gen zu ibertreften. Die Fiille, der Glanz und die Weich-
heit ihres Tones blieben unerreicht. Viele haben versudcht,
das ,Geheimnis der Meistergeigen” zu entritseln, und je-
der Kiinstler schitzt sich gliicklich, wenn er eines der wert-
vollen und kostbaren Instrumente sein eigen nennt. Man-
che glauben, es sei die besondere Mischung des Lackes, die
den edlen Klang zustandebringe, und versuchen, sie nachzu-
ahmen.

Beriihmt wegen seiner Geigen ist das deutsche Alpenstadt-
chen Mittenwald. Auch im sichsischen Vogtland werden in
den ,klingenden Tilern” Geigen gebaut; von Klingenthal
und Markneukirchen gehen sie hinaus in alle Welt.

Seltsam bleibt, daf} die Geige ihre Form iiber viele Jahr-
hunderte hinweg nicht mehr verdndert hat, wie viele andere
Instrumente. Threr Handlichkeit und des ausdrucksvollen
Klanges wegen aber ist sie das am weitesten verbreitete und
vielleicht auch das beliebteste Streichinstrument geworden.

18



Gezupfte Saiten

Die Laute nehm’ ich von der Wand

und lasse das Trauern sein

und zieh’ in ein herrliches, unbekanntes Land
mit Singsang und Klingklang hinein!”

Lustig klingt das Lied von den Lippen einer jugendlichen
Wandergruppe. Vier Midel in der vordersten Reihe tra-
gen, an buntem Bande um den Hals gehangt, ein schlankes
Instrument. Leicht zupfen die Finger die Saiten. Der frische,
muntere Ton lockt uns an. Wir hitten Lust, mitzusingen
und mitzuspielen. Inmitten weiter Wilder und griinender
Felder musiziert sich’s doch noch mal so gut! Wir holen
die Gruppe ein und marschieren ein Stiick mit. In den Pau-
sen kommen wir ins Gespriach, und schliefllich zeigen uns
die Midel auch ihre Lauten und Gitarren.

Dem mandelférmigen Koérper der Laute mit dem kurzen
Hals fehlen die Zargen; der stark gew6lbte Lautenboden ist
unmittelbar an die flache Decke angefiigt, in deren Mitte
das runde Schalloch sitzt. Die Saiten laufen flach dariiber
hinweg. Das schwarze Griffbrett ist durch kleine Querlei-
sten aus Metall bis zum Schalloch in Biinde eingeteilt. Der
Abstand von einer Leiste zur andern bedeutet jeweils eine
halbe Stufe in der Tonleiter. Wir fragen nach der Simmung
der Saiten. Sie ist e-a-d!-g!-h'-e? ,Das ist genau so wie bei
der Gitarre”, erklirt uns eine Spielerin. Eigentlich ist die
moderne Laute ja eher eine Gitarre, sie wird genau so ge-
stimmt und so gespielt. Seht einmal diese Instrumente mit
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der starken Einbuchtung an! Anders als die Laute haben sie
aber eine flache Decke und einen flachen Boden und ver-
hiltnismiflig hohe Zargen. Versuchen wir uns doch auch
einmal auf einer Gitarre! Vorsichtig drehen wir an den Wir-
beln, die oben am Halse eingefiigt sind. So kénnen wir die
Saiten stimmen, die liber das runde, offene Schalloch hin-
weg zum Querriegel laufen, wo sie befestigt sind. Sicher ha-
ben wir jetzt das Instrument verstimmt! Behutsam zupft
die Eigentiimerin die sechs Saiten an und stimmt sie wieder
ein. Nun sollen wir unbedingt einmal das Spiel versuchen;
die Gitarre sei ein leicht zu spielendes Akkordinstrument.
Nun, ganz so einfach ist es aber doch nicht! Mit vier Fin-
gern der rechten Hand zupfen wir an den Saiten; der kleine
Finger stiitzt sich aut die Instrumentendecke. Die linke
Hand greift auf dem mit Biinden versehenen Griftbrett die
Akkorde und Tonfolgen. Nun singt uns die Gruppe noch
ein schénes Volkslied und begleitet es auf ihren ,Zupf-
geigen”.

Die ,Zupfgeigen” oder ,Klampfen”, wie sie auch heifien,
haben in Deutschland viele Freunde gefunden. Man schitzt
wieder echte Volksmusik. Irrig ist die Meinung, Volksmusik
sei abgesunkene gute Musik. Daran war die zahlreich ver-
breitete oberflichliche, geschmacklose Musikliteratur der
kapitalistischen Zeit schuld, die als Volksmusik ausgegeben
wurde. Diese , gemachte” Musikliteratur zerstorte die Kunst
des Volkes. Die Volksmusik iiberdauerte diese Zeit, sie be-
weist dadurch ihre kiinstlerische Kraft und dariiber hinaus,
dafl die Kraft des Volkes nicht gebrochen werden kann.
Unsere Klampfenchére und Mandolinenorchester sind sehr
sorgfiltig in der Auswahlihrer Literatur. Nur klare, schlichte
und verstindliche Musik ist wirkliche ,Volksmusik”.

Die Gitarre ist auch Soloinstrument. Boccherini, Weber,
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Schubert und viele andere schrieben Kompositionen fiir sie,
Vom Violinvirtuosen Paganini, der aufierdem selbst ein aus-
gezeichneter Gitarrenvirtuose war, gibt es mehr Komposi-
tionen fiir Gitarre als fiir Violine.

Die Heimat der Gitarre ist das Mittelmeergebiet; die Mau-
ren brachten sie im achten Jahrhundert nach Spanien. Dort
ist sie bis heute duflerst beliebt geblieben. Von Spanien aus
verbreitete sie sich iber ganz Europa; auch in Italien und
Frankreich entwickelte sich das Gitarrespiel zu hoher Bliite,
Nach Deutschland kam die Gitarre 1788. Um 1800 war sie
wohl das beliebteste Musikinstrument in Deutschland.

Die Gitarre besitzt nur vier bis sechsSaiten: e, a, d!, g*, h?, €2,
Besonders in [talien
ist die leicht spiel-

bare Gitarre das
Instrument des ar- Gitarre
beitenden Volkes,
Sie eignet sich als
Begleitinstrument
fir den Gesang und ist
auf Gassen und Plitzen,
in Schenken und auf dem
Tanzplatz zu Hause.
Neben der allgemein be-
kannten gab es Sonder-
formen des Instruments,
wie die Doppelgitarre,
die Lyrengitarre. Auch
ein ,stummes” Ubungs-
instrument kennt man,
wie bei der Geige. Eine

dickbauchige Form mit

21



kaum geschweiften Zargen ist auflerdem beliebt geworden.
Die Spieler erzielen darauf einen markigen, vollen Ton,
weil die Saiten mit einem Blittchen angeschlagen werden.
Sie wurde von den Franzosen im Scherz ,Kapuzinergitar-
re“ genannt.

Von dieser Schlaggitarre zur Mandoline ist es nur noch ein
kleiner Schritt. Die Zargen verschwinden. Der Schallkérper
setzt sich aus stark gewdslbten, schmalen Holzstreifen zu-
sammen. Acht Wirbel spannen vier Doppelsaiten aus Stahl
iiber das Griftbrett. Blinde erleichtern auch hier das Grei-
ten. Die Saiten sind auf die gleichen Téne wie die der Vio-
line gestimmt. Wir schlagen sie mit einem Spielblittchen an,
das aus Schildpatt oder dhnlichem Material angefertigt wird.
,Penna, nennen es die Italiener. Die Mandoline ist ihr
Lieblingsinstrument. Es ibernimmt tremolierend die Melo-
die, die Gitarre begleitet. Das Tremolo wird erzielt durch
schnelles, vibrierendes Hinundherschlagen des Spielblitt-
chens an den Saiten und ist eine Besonderheit des Mandoli-
nenspiels. Innerhalb von dreihundert Jahren entwidkelten
verschiedene italienische Landschaften eigene Mandolinen-
formen. Die Mailinder Bauart und vor allem die neapoli-
tanische haben sich iiber die ganze Welt verbreitet.

Fiir das Spiel im Orchester werden die tiefer gestimmte und
groflere Mandola, die Alt-Mandola, das Mandoloncello und
der Zupfbafl verwendet. Die Beliebtheit des Instrumentes
beweisen zahlreiche Mandolinenorchester der Laienkunst.
Sicher gibt es auch in deiner Stadt eines! Geh einmal zu
einem Konzert und hér dir den weichen, anheimelnden
Klang an, der doch zugleich etwas Durchdringendes hat.
Acdchte besonders auf den Wechsel vom Staccato zum Tre-
molo! Schau dir die kleinen Instrumente einmal niher an!
Da hast du die erste und ‘die zweite Mandoline, daneben
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entdeckst du die gréfleren Mandolen und Gitarren. Man-
dolinenmusik wird vorwiegend fiir diese Besetzung geschrie-
ben. Eine grofle Zahl von Bearbeitungen beliebter Musik-
werke ist fiir Mandoline im Handel zu haben. Ein Verlag
bietet allein zweitausend Nummern an. Ulbrigens kann man
auch Violinliteratur aut der Mandoline spielen.

In den deutschen Gebirgen, in den Alpenlindern, im Thii-
ringer Wald, im Harz, ist noch ein anderes Zupfinstrument
verbreitet und beliebt. Wenn am Abend die Kiihe heimge-
trieben werden, dann sitzt vor mancher Haustiir ein junger
Bursche mit einem brettdhnlich flachen Saiteninstrument auf
den Knien. Zur Verstirkung der Resonanz besitzt dieses
Instrument, die Zither, eine seitliche Ausbuchtung. Die Decke
hat ein rundes Schalloch. Mit der Linken greift der Spieler
die Melodie auf dem Griftbrett und reif3t mit einem Schlag-
blittchen, das er am rechten Daumen trigt, die Saiten an,
Drei andere Finger der rechten Hand zupfen die zahlrei-
chen freien Begleitsaiten. Manchmal sind es achtundzwanzig,
aber ihre Zahl kann bis auf zweiundvierzig ansteigen. Wir
horen ein eigenartiges, reizvolles Ineinanderklingen von
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hellen und dunklen, scharfen und weichen T6nen. Weit trigt
der Ton nicht — aber fiir das lindliche Musizieren zu Haus
und beim Dorftanz reicht es schon aus. Die Zither 13{it Me-
lodie und Begleitung zugleich erklingen.

Auch in anderen Gegenden hat das Instrument heute Lieb-
haber gefunden. Es gibt einige Abarten, wovon eine der Gi-
tarre dhnelt, eine andre wird sogar mit dem Bogen ge-
strichen. Eine neue Erfindung ist die Zither nicht. Die Ut-
ahne der Zither stammt aus Griechenland und dem Orient.
Damals besafl das Instrument allerdings weit weniger Sai-
ten. Schon vor zweihundert Jahren war ein dhnliches In-
strument, die Zister oder Halszither, sehr beliebt.

Wenn du sonst keine Gelegenheit hast, so kannst du dir
eine Zither wenigstens im Schaufenster grofler Musikalien-
handlungen ansehen, denn im Ordhester ist sie nicht zu
finden.

Das Nationalinstrument vieler Vélker der UdSSR ist die
Balalaika mit ihrem aus Holz
gefertigten dreieckigen Reso-
nanzkasten. Als Soloinstrument
ist sie sechssaitig, aber meist
spannen sich nur drei Saiten
iber das kleine Schalloch. Das
Griftbrett trigt Biinde wie alle
Lauteninstrumente. Dreisaitig
ist auch die mandolinenihnliche
Domra. Sie sieht wie ein run-
der Kiirbis aus. Sicher hast du
schon einmal einem Balalaika-
orchester gelauscht. Zu fiinf
oder sechs verschieden grofien
Balalaiken kommen in gréfieren

Balalaika
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Ensembles noch vier Domraarten. Das ergibt einen sché-
nen, vollen Klang und pafit wunderbar zu den lebendigen
Nationaltinzen der Sowjetvolker. Sie haben sich diese bei-
den Volksinstrumente aus den Zeiten der Sklaverei und
Unterdriickung bewahrt bis zu einer gliicklichen Gegen-
wart.

Ein anderes Zupfinstrument mit fiinf, sechs oder sieben
Saiten erklingt auf dem nordamerikanischen Kontinent zum
Tanz der Neger. Es ist das Banjo, ihr Nationalinstrument.
Es sieht aus wie ein Tamburin mit langem Griffbrett. Sein
trockner, durchdringender Ton macht es fiir die moderne
Tanzmusik geeignet; heute zieht man aber die Schlaggitarre
VOr.

Viele Zupfinstrumente sind noch zu nen-
nen. Die Serben lieben ihre viersaitige
Tamburizza, deren Form der Gitarre
ihnelt oder manchmal einer kleinen Man-
doline gleicht. Die einsaitige japanische
Fiedel wollen wir nicht vergessen, weiter
die bimmférmige Gusla und die mandoli-
nenartige Tambura aus Bulgarien. Fiir die
spanische Banduria, die sechs doppelte
Stahlsaiten tragt, schrieb Mozart die
Begleitung zu der Arie ,Horch auf
den Klang der Zither...” in der
Oper ,Don Juan”. Von weit-
her sind diese Instrumente
zu uns gekommen, von fer-
nen, fremden Vélkern. Die
Stammutter all dieser Zupf-
instrumente, die alte Form
der Laute, kennen wir noch
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nicht, obwohl man hiufig alle iibrigen Zupfinstrumente nach
ihr als lautenattige Instrumente bezeichnet. Wir miissen uns
[{ir diesen Abschnitt etwas Zeit nehmen, denn uralt und
vielfiltig ist die Geschichte der Laute. Wenn wir eine solche
alte, doppelchorige Laute sehen wollen, besuchen wir am
besten ein Museum, denn dieses Instrument ist heute nicht
mehr gebriudhlich. Die meisten Orte haben in ihren Hei-
matmuseen Sammlungen alter Musikinstrumente, und man-
che Stidte besitzen sogar eine grofle, weltberithmte Instru-
mentenschau — Berlin, Leipzig, Niirnberg und Miinchen
weisen solche bekannte Sammlungen auf. Von auslindischen
Sammlungen seien nur die von Wien, Moskau, Leningrad,
Paris, London und Neuyork genannt. Sie besitzen spielbare
alte und neue Instrumente aller Art, die uns Uberblick iiber
die Entwicklung der Instrumente bis zum modernen Or-
chester vermitteln. Wir lassen uns die Lauten zeigen und
horen vom Verwalter der Sammlung auch ihre Geschichte.
Sie stammen von irgendwo aus dem fernen Asien her und
wurden von den Mauren im elften Jahrhundert nach Spa-
nien gebracht. Damals besafl die Laute noch den schlanken
Keulenkérper des arabischen Rebab, einer Fiedelart. Der
Wirbelkasten war nach hinten abgebogen; dieser , geknick-
te” Kragen blieb auch spiter charakteristisch fiir die Laute,
Dagegen hatte sie noch keine Biinde und nur wenige Sai-
ten. Gegen 1500 war die Laute dahin ausgebildet, dafl sich
vierundzwanzig Saiten, elf davon doppelchorig, die beiden
héchsten Saiten allein, iiber das Dach spannen. Die Wirbel
sind im Gegensatz zur Gitarre von rechts und links in den
Kasten eingesteckt. Reichverziert ist die durchbrochene
,Schallrose”, die an die Stelle des einfach rund ausgesigten
Schalloches getreten ist. Die Lautenmacher sind wahre Kiinst-
ler gewesen. Wunderbare Lauten gingen neben den Gei-
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gen aus Stradivaris Werkstatt hervor. Frankreich bewahrt
eine lebendige Erinnerung an diese Zeit in seiner Sprache.
Noch heute nennen die Franzosen jeden Erbauer von Sai-
teninstrumenten einen , luthier”.Darin ist deutlich der Stamm
des Wortes ,Laute” erkennbar; ihm liegt das arabische ,al
ud” — die Schildkréte — zugrunde. Aus edlem Holz ist der
grofite Teil des Instrumentes gefertigt, viele Spédne fiigen
sich zu jenem gewdlbten Bauch zusammen. Wir erkennen
deutlich das Vorbild fiir den Mandolinenbau.

Im Weitergehen gewahren wir eine grofiere Laute, Sofort
fallen uns der doppelte Kragén und die freien Bafisaiten auf,
die neben dem Griffbrett liegen. Auch die Laute hatte es
zu einer Familie gebracht. Die groflen Bafillauten, ,Theor-
be”, , Chitarrone” und ,Colacho” genannt, lassen an Grofle
und Saitenreichtum nichts zu wiinschen {ibrig. Solche Lau-
ten sind aber auch nicht leicht zu schlagen; sie erfordemn
viel Fingerfertigkeit, besonders fiir das Akkordspiel auf den
Saiten g, h, e. Die letzten Glieder des Zeige-, Mittel- und
Ringfingers ziehen die Saiten schnell nacheinander hodh,
wobei sich die Innenfliche der sich drehenden Hand zeigt.
Diese ,schlagende” Bewegung bringt dem Lautenspiel sei-
nen besonderen Namen. Wir miissen unsere Vorfahren be-
wundern, die oft wahre Meister des ,Lautenzwickens”
waren.

Im Mittelalter war die Laute das beliebteste Hausinstru-
ment. Sie besaf? eine eigene Griftschrift, die nicht durch No-
ten, sondern durch Zahlen und Buchstaben bezeichnet wur-
de! In solchen , Tabulaturen” sind viele alte Kompositionen
iberliefert worden, die du in groflen Biichereien finden
kannst. Die deutsche Lautentabulatur zum Beispiel bezeich-
net die Griffe in den Halbtonbiinden in folgender Weise,
nach dem umstehenden, sogenannten ,Lautenkragen”:
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Dabei geben die Haken und das Gitter iber den Griffzei-
chen die Lange der Tone an. Nebenher waren Tabulatur-
schriften auch fiir die Orgel und andere Instrumente iblich.
Alle diese Tabulaturen entstanden, nachdem die Noten-
schrift schon eine lange Entwicklung hinter sich hatte. Man
zeichnete die Musikstiicke in frithester Zeit in Buchstaben
auf, spiter, vom achten bis zum elften Jahrhundert, in
,<Neumen”, die unseren Stenographiezeichen Zhneln. Aus
Italien kam zu Anfang des elften Jahrhunderts die von Guido
von Arezzo erfundene Notenschrift mit Linien. Darauf ent-
wickelte sich die quadratische Choralnote und im zwdélften
Jahrhundert daneben die Mensuralnote, die sowohl iiber die
Héhe als auch iiber die Dauer des Tones Aufschlufl gibt.
Erst das vierzehnte Jahrhundert brachte die Taktartenbe-
zeichnung und das siebzehnte Jahrhundert endlich die mo-
dernen Taktstriche..Seit dieser Zeit vervollkommnete sich
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unsere Notenschrift und hat, bis auf einige dilettantische
Reste, alleemeine Anwendung gefunden.
Hier das frithere Beispiel in Umschrift:

e ]

Bach schitzte den Klang der Laute und verwendete das In-
strument bei vielen seiner Kompositionen. Richard Wagner
hat in den ,Meistersingern” das Stindchen des Beckmesser
der Laute zugeschrieben. Leider muf} sie bei heutigen Auf-
fiihrungen durch eine Harfe ersetzt werden, denn der Ton
der Laute dringt bei der Klangfiille des Orchesters nicht
durch. Zum Teil deshalb, und wohl auch wegen ihrer um-
stindlichen Spielbarkeit, ist die Laute schon im siebzehnten
Jahrhundert als Orchester- und Hausinstrument hinter dem
Cembalo zuriickgetreten. Erst zur Zeit des Rokoko gehorte
die Gunst des Volkes wieder einem Zupfinstrument: Die Gi-
tarre war Modeliebling geworden.

Inzwischen lockt uns der nichste Raum des Museums an,
in dem wir alte und modeme Harfen in reicher Auswahl
finden. Merkwiirdig getformte kleine Rahmen mit wenigen
Saiten stehen neben den michtigen, vielsaitigen Harfen des
heutigen Orchesters. Diese auffallend groflen Instrumente

ziehen zuerst unsere Aufmerksamkeit auf sich.

Eine senkrechte Siule bildet mit dem geschwungenen Halse
und einem sich schrig nach oben verjiingenden Schallkasten
den dreieckicen Rahmen fiir die Saitenbespannung. Die
Siule ruht auf dem Fufl, der das ganze Instrument tragt.
Sieben Pedale zihlen wir dort. Neugierig beugen wir uns
zum Schallkasten hinab und suchen die Locher, aus denen
der Ton dringt. Dabei entdecken wir auch die Hartholz-
leiste auf der Decke des Resonanzkastens, an der die Saiten
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befestigt sind. Das andere Ende der Saiten reicht zu den
Stimmwirbeln am Halse. Dicht unter den Wirbeln sehen wir
kleine Drehscheiben mit Gabeln zum Einklemmen der Sai-
ten. Durch eine Gelenkiibertragung werden sie von den Pe-
dalen aus bewegt und verkiirzen dabei die Saiten. Die Ver-
bindungsdrihte suchst du vergebens. Sie sind geschickt in
der hohlen Siule verborgen. Die Pedale ermdoglichen dem
Spieler, durch eintaches Niedertreten den Klang der Saiten
um einen halben oder ganzen Ton zu erhdhen.

Die hochste Vollendung erhielt die Harfe 1811 in Paris
durch Erards Erfindung der Doppelpedale. Lange hatte es
gedauert, bis diese Entwicklung abgeschlossen war. Um 1720
hatte Hochbrucker in Donauwdrth die erste einfache Pedal-
harfe gebaut. Vordem muf3ten Halbtonschritte durch Anpres-
sen der Saiten an den Hals oder spater durch Anziehen von
Hikchen gewonnen werden. Der Spieler hatte dann nur
eine Hand zum Zupfen der Saiten frei. Und das ist bei den
sechsundvierzig Darmsaiten unzureichend. Auf der moder-
nen Harfe erklingt unverkiirzt die diatonische Ces-Dur-
Tonleiter vom Kontra-Ces bis zum ges®*. Mit Pedalen ist je-
der Zwischenton spielbar, und die Harfe erreicht fast den
Tonumfang des Konzertfliigels. Die Saiten werden auf ver-
schiedene Art zum Klingen gebracht. Die Harfenistin hilt
ihr Instrument zwischen den Knien. Mit der rechten Hand
spielt sie auf den héheren Melodiesaiten, wihrend die linke
die tieferen zupft. Oft greifen beide Hinde ineinander,
rasch gleiten die Finger {iber die Saiten, und wunderbar
rauschen Akkorde und Liufe auf. Sie kann himmernd auch
die Saiten anreiflen oder in tiefen Lagen mit dem Handbal-
len anschlagen. Dann erklingt der ,Glockenton”, ein ein-
drucksvolles Flageolett.

Der Harfenklang wirkt einschmeichelnd, und wir verstehen,
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daf} das Rokoko die Harfe zum besonderen Liebling an den
Hoéfen und in den Salons werden lief}. Zarte, schlanke Mad-
chenhinde spielten die schongestalteten Instrumente — das
war ein Eindrudk, wie ihn jene Zeit liebte. Aber als Instru-
ment des Volkes sahen wir Harfen auch in den Hinden der
,Bohmischen Harfenmidel”, der Tiroler und Wiener Harf-
ner, die umherzogen und sich zu ihren Liedern selbst be-
gleiteten. |

Die Harfe fand schon vor dem Jahre 1000 wahrscheinlich
iber Irland ihren Weg von Westasien auf das europiische
Festland. Eine lange Wanderung muf} das gewesen sein,
denn alte Abbildungen zeigen sie schon in erstaunlich weit
ausgebildeter Form 4000 Jahre vor unserer Zeitrechnung.
Diese Bilder verraten uns auch deutlich, wie die Harfe ent-
standen sein mag. Die Verwandtschaft mit einem Bogen ist
nicht zu verkennen. Der Ton der vibrierenden Sehne beim
Abschwirren des Pfeiles mag die Agypter zum Bau eines
Bogens mit vielen Saiten angeregt haben. Damit war ein
einfaches Musikinstrument fertig. Im alten Griechenland
konnte sich diese Form nicht durchsetzen. Dort blieb man
bei der Kithara und der Lyra. Beide sind aber auch Zupt-
instrumente. Thr Rahmen ist viereckig; er umschlief3t eine
sparliche Bespannung. Die Kithara diente fast ausschliefllich
der Begleitung kultischer Gesinge zu Ehren Apolls, wihrend
die Lyra ein Hausinstrument war. Sicher staunt ihr iiber den
merkwiirdigen Resonanzkasten, der aus einer Schildkréten-
schale besteht. Zur Jugenderziehung im alten Griechenland
gehorte das Lyraspiel, das freilich unserem Ohr diinn und
diirftig erscheinen wiirde. Erkennst du im Namen des Instru-.
mentes die Verwandtschaft mit dem Wort Lyrik? Urspriing-
lich bezeichnete man mit diesem Wort nur den von der Lyra
begleiteten Gesang. Den Namen des Instrumentes bewahr-
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ten auch die mittelalterlichen ,Leiern”. Vom schlechten Ge-
brauch des Instrumentes riihrt es her, dafl das Wort ,leiern”
oder gar ,herleiern” eine recht herabsetzende Bedeutung
bekam.

Vorsichtig stellt nun der Verwalter der Sammlung die wert-
vollen alten Harfen an ihren Platz zurick. So wie heute
uns, werden sie hoffentlich noch vielen Musikliebenden von
der reichen Geschichte der Zupfinstrumente erzihlen.

Laute von Tiefembrucker (16. Jahrhundert),
umgearbeitet von Jos. Joachim Edlinger (Prag 1732)
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Vot Hackbrett zuin Konzertfiiigel

,Eins-und-zwei-und, drei-und-vier-und”, monotones Zihlen
begleitet diinnes Geklimper. Wir haben einen Sprung zuriick
zur Jahrhundertwende getan und lauschen den Klavieriibun-
gen eines jungen Madchens. Das grofle, dunkle Klavier steht
neben dem Pliischsofa. Nun verstummt das gequilte Spiel;
autseutzend schligt das Midchen den Dedkel zu. Wieder
einmal hat sie die tiglicheUlbungsstunde iiberstanden! Eigent-
lich fehlen ihr Lust und Begabung; aber das Klavierspiel ge-
hérte nun mal zum ,guten Ton” in der damaligen biirgerli-
chen Gesellschaft, und besonders das Kleinbiirgertum rech-
nete diese Musikpflege zur allgemeinen Bildung. Daf} es auch
ohne musikalische Begabung méglich ist, auf dem Klavier
eine gewisse, wenn auch dilettantische Fertigkeit zu erlangen,
mag zu seiner Verbreitung beigetragen haben. Aber iiber
dem Mifibrauch eines Instrumentes darf man nicht seine
wahre Bedeutung {ibersehen. Das Klavier in seinen Formen
als Fliigel oder Pianoforte, das Instrument, das sich noch
immer neben der Orgel an reichster Klangtiille und reich-
sten Spielmoglichkeiten auszeichnet, finden wir im Konzert-
saal, in Konservatorien, Schulen und auch in den Hiusem,
in denen ernste musikalische Arbeit geleistet wird. Dem
Musiklehrer ist es ein unentbehrlicher Helfer geworden.
Heute kann nun jedem begabten Jugendlichen unabhingig
vom Geldbeutel des Vaters die Ausbildung auch auf diesem
[nstrument ermdglicht werden.

Spinett von Johann Heinrich Silbermann, Strallburg 1770
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Das Klavier ist im Vergleich zu den reinen Streich- und Zupf-
instrumenten ein junger Sprofiling unter den Saiteninstru-
menten. Immerhin hat es aber eine Entwicklung von mehr
als sechshundert Jahren hinter sich. Als um 1400 die beiden
alten Formen des Klaviers entstanden, hatten sie schon drei
wichtige Vorlaufer. Der erste ist das trapezférmige , Psalte-
rium”, eine altarabische Zither. Wir kennen sie aus der Dar-
stellung musizierender Engelchére, die zu , Psalter und Har-
fe” singen. Heute ist das Psalterium véllig verschwunden.
Der zweite Vorldufer trigt den prosaischen Namen ,Hack-
brett”. Es'entstammt ebenfalls dem Orient und hat sich im
,Zymbal” der Zigeuner, einem viereckigen, offenen Kasten,
tiber den sich tiinfzig Saiten spannen, bis zum heutigen Ta-
ge erhalten. Sie werden mit zwei wattierten Himmerchen
angeschlagen. Der erklingende Ton ist hart und schwer zu
dimpten. Im Laute von Jahrhunderten entwidkelte sich aus
diesen beiden Instrumenten das Clavicembalo oder kurz
Cembalo. Vielleicht sagt dir die deutsche Bezeichnung ,Kiel-
fliigel” schon etwas iiber seine Form. Auflerlich ist das Cem-
balo einem modernen Fligel dhnlich. Die Saiten werden
freilich nicht mehr mit den Fingern angezupft wie bei der
Harfe, sondern mit einem Federkiel angerissen, wenn der
Spieler eine Taste der Klaviatur niederdriickt. Sie gleicht
der des heutigen Klaviers. Viele Cembali haben sich seit ih-
rer Entstehung im achtzehnten Jahrhundert ein originelles
Aussehen zugelegt. Im Unterschied zur heute iiblichen Kla-
viatur heben sich die weiflen Obertasten des Cembalos grell
von der langen Reihe schwarzer Untertasten ab. Sollten
vielleicht die zarten, weiflen, gepuderten Finger der Cem-
balistinnen einen reizvollen Kontrast dazu bilden? Der
sprode, gliserne Klang des Kielfliigels erinnert an die
Laute, von der der mehrchorige Saitenbezug iibernommen
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wurde, Wir schlagen zum Vergleich einmal einen Akkord
auf dem Klavier und auf dem Cembalo an und sind ver-
wundert, wie wenig der Ton des Kielfliigels nachhallt und
um wieviel schwicher er erklingt als der eines Klaviers.
Auflerdem lifit sich auf dem Cembalo weder crescendo noch
descrescendo spielen. Deshalb besitzen viele Cembali zwei
Manuale, eins fiir Forte-, eins fiir Pianospiel. Aber das
Cembalospiel blieb mit dem unvermittelten Wechsel zwi-
schen Forte und Piano ziemlich gleichférmig. Erst nach und
nach versuchte man, die Klangméglichkeiten durch Register
ZU erweitern.

Bis etwa zum Jahre 1700 ist das Cembalo ein vielbegehrtes
Soloinstrument. Nur fiir die Hausmusik wurde lieber das
kleinere, aber entsprechend gefilligere Spinett oder das
englische Virginal benutzt. Johann Sebastian Bach hat viele
seiner Werke fiir das Clavicembalo geschrieben. Vielleicht
hast du auch schon etwas von der , Chromatischen Phanta-
sie und Fuge” gehort, die hiufig im Radio oder im Konzert-
saal erklingt. Nachdem das Cembalo gegen Ende des acht-
zehnten Jahrhunderts voriibergehend dem Klavier weichen
muflte, lebte es um 1900 wieder auf. Man sah ein, daf} Mu-
sik, die fiir das Cembalo geschrieben worden ist, auf dem
Klavier bei weitem nicht so zur Geltung kommen kann, wie
der Komponist es wiinscht. Der Klavierton verwischt leicht
die Wirkung des gebrochenen Akkordspieles, der kompli-
zierten Triller, Mordente und der schnellen Laufe dieser
Musik. Kleine Filzdampfer, die sich sofort nach dem Tasten-
niederdruck und dem Anreiflen wieder auf die schwingen-
den Saiten setzen, so daf} der Ton nicht nachhallt, erm&g-
lichen ein glasklares Spiel. Diese Eigenart des Cembalos er-
fordert eine besondere, sehr prizise Spieltechnik, die sich
in vielem von der des Klaviers unterscheidet. Cembalisten
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traten solistisch auf, spielten im Orchester den Kielfliigel als
Generalbaflinstrument und mufiten dabei noch das ganze
Orchester von ihrem Platz aus leiten. Wer diese Voraus-
setzung erfiillte, war aber auch ein geschitzter ,maestro al
cembalo”.

Wihrend beim geselligen Musizieren der rauschende Ton
der Cembali erklang, stand in vielen stillen Stuben ein klei-
neres Tasteninstrument, das man sogar umhertragen konnte.
Das ,sanfte Klavier” oder Clavicherd mit seinem weichen,
bescheidenen Ton eignete sich vor allem fiir das hiusliche
Musizieren und die Arbeit des Komponisten.

Die Saiten laufen bei dem Clavichord quer zur Tastatur.
Beim Anschlagen der Taste wird ein Metallplittchen, die
Tangente, an die Saite geschleudert. So lange der Finger auf
der Taste ruht, filit das Plattchen nicht zuriick und bestimmt
die Tonhohe.

Mehrere Tangenten kdnnen eine Saite anschlagen und den
Ton erhdhen, dhnlich, wie die Finger die Lautensaiten auf
diz Biinde pressen. Deshalb benétigt das ,gebundene” Clavi-
chord viel weniger Saiten als das Cembalo, bei dem jedeTaste
mindestens einer Saite entspricht. Wie sehr die Zeit zwi-
schen Bach und Mozart das Clavichord zu schitzen wuflte,
beweisen viele ausdrucksreiche Klaviersonaten, die damals
entstanden sind. Heute hort man das zarte Instrument nur
noch in stilgerechten Aurfihrungen der Musik aus dem acht-

zehnten Jahrhundert.

Um 1750 gab es grofle Aufregung in der Musikwelt. Eine
umwilzende Erfindung des Bartolomeo Cristofori in Florenz
vom Anfang dieses Jahrhunderts, die Gottfried Silbermann
in Deutschland wieder aufgriff und vervolikommnete, fithrte
zom Hammerklavier. Das neue Instrument vereinigte alle
Vorziige in sich, deren die klassische Musik jener Zeit be-
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Hammermechamk
des Fliigels

durfte. Sein Ton war lautstark, tragend und wandlungsfihig.
Der Anschlag erméglichte verschiedene Tonstirken, ein
lautes oder leises Spiel mit allen dynamischen Zwischenstu-
fen. Die italienischen Bezeichnungen dafiir sind jedem Kia-
vierspieler bekannt: Vom ,Piano”, das heiflt ,leise”, 1af}t
sich der Ton steigern bis zum ,Forte”, das heif$t ,laut”.
Welchen Eindruck die Neuerung auf die Musiksachverstin-
digen jener Zeit machte, beweist der Name, den das Instru-
ment erhielt. Man nannte das Hammerklavier ,Pianoforte”
als Abkiirzung der Bezeichnung , Gravicembalo col piano e
forte”, die Cristotfori seinem Instrument gegeben hatte. Das
technische Geheimnis des Klaviers besteht in seiner neuar-
tigen Mechanik, die spiter von Erard noch zur Repetitions-
mechanik verbessert wurde.

Die Saiten des Pianoforte sind senkrecht aufgespannt, mehr-
chorig und in der Ruhelage am Schwingen gehindert durch
einen anliegenden Filzddmpfer. Er wird beim Niederdriik-

ken einer Taste von der zugehdrigen Saitengruppe abgeho-
ben. Jeder kurze, elastische Anschlag schleudert ein Ham-
merchen dagegen, das mit Filz besetzt und am Ende des An-
schlaghebels drehbar befestigt ist. Der [Hammer fillt sofort
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ein wenig zuriick und ist zu neuem Anschlag bereit. Dadurch
lifit sich jeder Ton in schneller Folge wiederholen.

Der Dampfer wird so lange von der Saite ferngehalten, wie
der Finger auf der Taste ruht. Ebenso lange schwingen die
Saiten nach; sobald aber der Diampfer wieder die Saiten be-
rihrt, schweigt der Ton. Der Spicler hat mit der Kraft des
Anschlages die Stirke, mit dem Niederhalten der Taste die
Dauer des Tones in seiner Gewalt, und dem Gebraudh sei-
ner Finger werden von der Mechanik keine Grenzen ge-
setzt. Nun bitten wir deinen Musiklehrer, uns einmal das
Schulklavier vorzufithren. Zuerst klappen wir den oberen
Decdkel auf und schauen in das Innere des Klaviers. Viel-
leicht diirfen wir auch das blankpolierte Vorderteil heraus-
nehmen und die senkrecht und schrig angeordneten Saiten
bewundern. Wir schlagen gleich einmal eine Taste an, um zu
beobachten, wie schnell die Hammermechanik arbeitet. Nun
driickt der Lehrer die nichste Taste nieder, und verwundert
lauschen wir, denn der Ton klingt plétzlich lauter und hallt
linger nach. Was ist geschehen? Wenn du genau aufgepafit
hast, ist dir nicht entgangen, daf} der Lehrer seinen Fufl auf
das rechte der beiden messingglinzenden Pedale gesetzt
hat. Damit entfernte er simtliche Dimpfer, und nun kénnen
alle Saiten ungehindert mitschwingen. Tritt er das linke Pe-
dal nieder, so sehen wir, wie die Himmerchen eine andere
Lage einnehmen; die ganze Anschlagsmechanik verschiebt
sich nach der Seite. Nun werden von jedem Hammer jedes-
mal nur zwei der drei Saiten angeschlagen, und der Ton
klingt viel matter.

Im Schulsaal steht ein Fliigel. Ihn betrachten wir auch noch.
Wir stemmen den schweren Fliigeldeckel hoch und stiitzen
ihn mit dem innen angebrachten Stock auf. Infolge der

waagerechten Anordnung wirkt im Fliigelinneren alles anders
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als beim Klavier, eigentlich grofiziigiger. Deutlich erkennen
wir die kreuzsaitige Bespannung, die sich ficherférmig iiber
den Fliigel ausbreitet. Wir haben einen modernen Fliigel vor
uns; denn der Bezug alter Fliigel ist geradsaitic. Zum Ab-
schluf} spielt der Musiklehrer uns einen Marsch vor, und wie
staunen wir iiber die rasende Eile, mit der die Himmerchen
gleichzeitig und schnell nacheinander an die Saiten schla-
gen! Kaum kénnen wir mit den Augen folgen! Und beim
hochgestellten Deckel schallen die Akkorde und Rhythmen
von den freischwingenden Saiten ungehemmt hinaus in den
Saal. Unwillkiirlich bewundern wir die Menschen, deren
Geist und Arbeitskraft ein so wunderbares Instrument er-
sannen und schufen. Und die Leistungen bedeutender Kla-
vierbauer werden auch allgemein gewiirdigt; neben dem
Namen des Kiinstlers, der das Instrument spielt, liest du
hiufig auf dem Programm den Namen des Klavierbauers.
Vielleicht steht sogar statt des Wortes ,Fliigel” nur die Fir-
ma, zum Beispiel , Am Bliithner Konrad Ansorge”, und man
denkt dabei der vielen Arbeiter, Facharbeiter und Techni-
ker, die solche Fliigel von Weltruf schufen, wie die von
Bliithner, Bechstein, Grotrian-Steinweg, Ibach und Manborg.
Aber vom Plan bis zur Ausfithrung ist es ein schwieriger
und langwieriger Weg. Wer in der Klavierindustrie arbei-
ten will, wird Interessantes lernen. Wieviel Mithe bereitet
es allein, das Holz fiir das Gehduse vorzubereiten! Nur jah-
relang abgelagerte, luftgetrocknete Holzer geniigen den ho-
hen Anforderungen, hingen doch der edle Ton und die
Klangfiille zum groflen Teil von der Qualitit des hélzernen
Resonanzbodens ab! Die Rahmenteile miissen besonders
hart und unnachgiebig sein, um die starke Spannung der Sai-
ten auszuhalten. Wenn wir horen, dafl der Rahmen des
Fligels einem Zug von zweitausend Kilogramm widerstehen
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muf}, erscheint uns der Einbau gufleiserner Rahmen nicht
mehr verwunderlich.

Jedem oberflichlichen Betrachter fillt beim gedffneten Flii-
gel und Klavier zumindest die Klaviatur mit ithren wei-
flen und schwarzen Tasten auf. Sehr gefillig wirken bef
einem gepflegten Fliigel die Untertasten, die durch einen
dinnen Elfenbeinbelag eine spiegelglatte, weifle Obarfliche
erhalten. Die Obertasten aus Ebenholz unterbrechen in
regelmidfligen Abstinden diese Reihe. Zu jedem Fliigel ge-
héren zweiundsiebzig bis vierundachtzig Tasten; Klaviere
umschlieflen den Tonraum vom Subkontra A bis zum a?;
grofle Fliigel reichen sogar bis zum c5. Ein moderner Kon-
zertfliigel zeichnet sich vor allem durch den vollténenden,
besonders schonen Klang und die elegante Form vor dem
Klavier aus. Dieses hat wiederum den Vorteil, Raum zu spa-
ren. Das flache, rechteckige Tafelklavier und der aufgerich-
tete Hammerfliigel, die im vorigen Jahrhundert gebriuch-
lich waren, haben sich aut die Dzauer nicht halten kénnen.
Der Stutzfliigel dagegen, der eine Verkiirzung des grofien
Konzertfliigels darstellt, hat viele Freunde gewonnen.

In jedem Konzertwinter begeistern vollendete, beriihmte
Kiinstler neben aufstrebendemm Nachwuchs ihre Zuhorer-
schaft mit der Interpretation der reichen Klavierliteratur.
Gibt es doch seit Bachs Zeiten kaum einen Komponisten, der
nicht fiir dieses Instrument geschrieben hitte. An der Spitze
steht Ludwig van Beethoven, der die Form der Klavier-
sonaten zu hochster Vollendung brachte und sie selbst auch
meisterlich vortrug.

Das vergangene Jahrhundert erlebte eine glinzende Bliite-
zeit der Klaviermusik. Drei Komponisten sind es vor allem,
deren Leben und Werk unlésbar mit dem Klavier verbunden
sind. Schumann, der liebenswerte Romantiker, trdumte in
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seiner Jugend von eciner glanzvollen Pianistenlaufbahn. Er
libte mit eisernem Fleifs und zwang seine widerstrebenden
Finger unerbittlich zur Gelenkigkeit. Da geschah das Un-
heil : Ein Finger, den er hochgebunden hatte, um ihn beweg-
licher zu machen, versagte den Dienst. Der Virtuosentraum
war ausgetraumt. Flir Rcbert Schumann blieb nur die Kom-
positionstitigkeit. Dabei wandte er sich immer wieder mit
besonderer Liebe dem Klavier zu. Er hatte ja auch eine voll-
endete Interpretin seiner Werke, seine geliebte Frau, die
Pianistin Klara Wieck. Sie ebnete in einem langen Leben
fiir die Musik den Werken ihres Mannes den Weg zu An-
erkennung und Ruhm.

Ganz anderer Art ist das Genie Frédéric Chopins. Als Sohn
des polnischen Volkes lebt in ihm die Leidenschaft des sla-
wischen Temperaments, und seine Musik gibt dem Freiheits-
drang seiner geknechteten Landsleute baredten Ausdruck.
Chopin ist fast ausschliefillich Klavierkomponist und iiber-
rascht durch eine neue Technik, die er in virtuoser Weise
beherrscht. Uberall entziickte er zu Anfang des neunzehnten
Jahrhunderts seine Zuhodrer durch feuriges, elegantes und
dabei doch empfindsam-poetisches Spiel.

Der , Paganini des Klaviers” aber ist der Ungar Franz Liszt.
[hm war aut dem Klavier technisch einfach nichts unmdog-
lich. Da soll ihm einmal auf einer Gesellschaft zum Scherz
ein Notenblatt gereicht worden sein mit der Bemerkung,
daf} er dieses Stiick bestimmt nicht abspielen kénne. Und
wirklich verlangte es Ungeheuerlichas! Wihrend die linke
und die rechte Hand in tiefster Bafd- und h&chster Diskant-
lage beschiftigt waren, sollte gleichzeitig ein Ton in mitt-
lerer Lage erklingen. Aber Liszt war nicht eine Sekunde
lang verlegen; er tippte diesen Ton mit seiner auffallend

langen Nase an, und er hatte die Lacher auf seiner Seite. Es
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ist bezeichnend fiir seine kraftvolle Spielweise, die auch
dem Charakter seiner Kompositionen entspricht, dafl Liszt
des Ofteren eine oder gar mehrere Fliigelsaiten ,,zerschlug”.
Aber die Gastfreunde, denen er diese kleinen , Andenken”
hinterlief8, nahmen das in Kauf; sie hatten dafiir sein hin-
reiflendes, faszinierendes Spiel erlebt.

Einen bedeutenden Virtuosen in einem groflen Klavierkon-
zert mit Orchester zu héren, ist ein tiefes und nachhalti-
ges Erlebnis fiir jeden, der nur etwas musikalisches Emp-
finden hat. Mit ihm zu wetteifern, wird den meisten ver-
sagt sein. Aber er wird sich beim héuslichen Musizieren an
den Kompositionen grofler Meister erfreuen, die seinen ge-
ringeren Fertigkeiten entsprechen. Zur Anbahnung eines
tieferen Eindringens in die groflen Werke der Musiklite-
ratur gibt es keinen besseren Weg als die Vorstudien am
Klavier, sei es allein, sei es unter der Fithrung eines ver-
stindnisvollen Interpreten.

Verdient darum das Klavier nicht auch, ein wahrhaftes
Volksinstrument genannt zu werden?
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Hor, es klagt die Flte wieder

Welch ein schoner Sommermorgen! Der mirkische See, den
wir umwandern, ist wie die meisten von einem dichten
Schilfgiirtel umgeben. Endlich finden wir einen Zugang zum
offenen Wasser. Hier beschlieflen wir auszuruhen. Vor uns
ist der Blick aufs Wasser frei; rechts und links ragt hohes
Schilf empor, und der Wind streicht sanft durch die Halme,
so dafl! sie wispern und rauschen. Aber ist nicht auch ein
leises Pfeifen zu héren? Ganz deutlich vernehmen wir es
jetzt, und bei jedem Windstof} wiederholt es sich. Da! — ein
ganz klarer Ton! Kann das wirklich nur der Wind sein? Hat
sich ein Mensch versteckt, um uns zu narren wie der Grie-
chengott ,Pan im Schilt” die scheuen Nixen? — Wir ver-
suchen, in den Schilfwald einzudringen. .. Vorsicht! Hier
ist Wasser! Nichts ist von einem Menschen zu sehen, wir
finden nur einen Bestand alter Stoppeln hier im Schilf —
vielleicht ist es einmal gemdht worden? — Aber jetzt kommt
wieder ein Windstof}, wieder erklingen die zarten Floten-
téne, aber diesmal ganz deutlich! Die hohlen, abgeschnitte-
nen Halme sind’s, auf denen der Wind musiziert! Das miis-
sen wir nachzumachen versuchen! Aber wir haben zunichst
wenig Glick! Kraftiges Hineinpusten fiihrt nicht zum Ziele,
Wir schneiden uns mit dem Taschenmesser einige Halme
ab. Es verlangt etwas Geschick! Und nun stellen wir un-
sere Versuche planmiflig an. Jetzt haben wir's! Wir miissen
das abgeschnittene Rohr unten zuhalten und von der Seite
her kriftig iiber die obere Schnittkante hinwegblasen. Jetzt
pleift jedes begeistert drautlos und méchte den deutlich-
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sten Ton blasen. Erst jetzt {illt uns auf, dafl wir alle ver-
schieden hohe Téne erzeugen. Nattirlich! Die Rohrstiicke
sind ja auch verschieden lang! Kurze ergeben hohe, lingere
dagegen tiefere Tone. Ohne es zu wollen, haben wir einen
vielstimmigen ,Flotenchor” gebildet. Unsere Chormusik
klingt allerdings nicht sehr harmonisch, und so stecken wir
unsere Instrumente lieber ein, um sie zu Hause vorzufiih-
ren.
Ganz einfach war es fiir die Griechen also wohl doch nicht,
eine Reihe solcher Flotenrohre so abzustimmen, dafl sie
eine Tonleiter ergaben, und sie dann in Wachs so neben-
einander einzubetten, daf} sie an den oberen Rindern gleich-
hoch standen und rasch wechselnd angeblasen werden konn-
ten. ,Pansfléte” nannten die griechischen Hirten dieses In-
strument.
Das Forschen nach dem Ursprung der Floten fithrt uns aber
zeitlich noch weiter zuriick und in die asiatischen Dschungel.
lier hatte man das wunderbare und feste Material der
Bambusrohre zur Verfiigung. Bald begniigten sich die Fl6-
tenbliser nicht mehr mit einem einzigen Ton, Sie sammel-
ten verschieden lange Bambusstiicke von unterschiedlicher
Tonhohe und figten sie zu einem Pfeifenbiindel zusam-
men, das so zu einer Art Mundorgel wurde.
Wie kommt nun der Ton in einer solchen Fléte zustande?
In der R6hre ruht eine Luftsdule. Das Anblasen iiber die
scharfe Kante bringt sie zum Schwingen. Vom Durchmesser
und der Linge der schwingenden Luftsdule hingt die Hohe
des Tones ab. Ein gewichtiger Schritt der Entwicklung fihrte
nun dahin, daf} die Kante, die angeblasen wird, ein Stiick in
die Rohrlinge hineinverlest und die Luftsiule des Rohrs
durch Verschlufl des Rohrenendes am angeblasenen Loch
abgeschlossen wird. Der néchste Schritt war das Anbringen
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von Griftlo-

chern nach
dem andern
Ende zu, so
daf} man mit
den Fingern
das Rohrver-
lingern und

Indische Panspfeife

verkiirzen
konnte.
Nach diesem Vorbild — nur aus Holz —
sind heute noch die in der Marschmusik
tblichen Querpfeifen gebaut. Sie lassen
sich in zwei Teile zerlegen, und der Kopf
ist abnehmbar.
Die Querpfeife kam im zwéiften Jahrhundert aus Asien zu
uns und war unter dem Namen Deutsche oder Schwei-
zer Pfeife heimisch bei den Séldnertruppen. Spiter wurde

die Querpfeife zu der hochentwickelten, konzertfihigen
Querfldte ausgebildet.

Zundchst aber wollen wir unsere Aufmerksamkeit einer
andern Form der Fl6te zuwenden, die inzwischen erfun-
den worden war; es ist die von vorn in der Richtung des
Rohrs angeblasene Lingspfeife. lhr kennt sie als Pfeife
aus Weidenrohr, die ihr euch im Frihjahr schnitzt, wenn
sich nach einigem Klopfen die Rinde leicht von einem
Zweig herunterschieben lafit. Thr miifit vor dem Herab-
schieben nicht weit voin Munde eine Kerbe anbringen mit
einem schrigen Schnitt aus der Richtung des Fufles und
einem senkrechten an der Mundseite. So entsteht hier eine
scharfe Kante in der rohrenférmigen Rinde. Von dem ge-
schilten Zweig schneiden wir ein Stiick ab, das vom An-
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fang des Rohres bis zum senkrechten Kerbenschnitt reicht.
Ehe wir den Pflock wieder hineinschieben, platten wir seine
obere Rundung ab. Dann blasen wir hinein. Nun trifft der
Luftstrom die Kante der Kerbe, dadurch wird die Luft-
saule im Pfeifenrohr in Schwingungen versetzt; es gibt einen
scharfen, hellen Ton. Seine Hohe hingt ab von der Linge
und Stirke der Rohre. Die Signalpfeife stellt die einfachste
Form dieser Art dar. Mit langer, zusammengesetzter R6hre
aus Holz und mit Griffléchern wurden diese ,Blodkfléten”
in verschiedener Stimmlage besonders gern im sechzehnten
Jahrhundert gespielt. Eine ganz grofle Familie bildete sich
heraus. IThr Chor vom ,Klein-Flotlein” bis zur , Grof3-Baf}-
fléte” harmonierte aufs beste mit dem der Lauten und
Streicher. Je linger diese Floten sind, desto schwieriger
lassen sich die Grifflocher mit den Fingern schliefien. Klap-
pen, sogar Pedale, helten bei den Baflinstrumenten nach.
Normalerweise hiaben die Blodkfloten acht Grifflécher, die
den Ténen einer vollen Oktave entsprechen. Die kleinste
damalige Flote besitzt jedoch nur drei L&cher. Sie kann
deshalb mit einer Hand gespielt werden, die freie Rechte
schligt gleichzeitig das Fell einer kleinen Trommel. Dies ist
aber nicht die einzige merkwiirdige Form der Lingsflote.
Hiltst du es fiir moglich, daf! man ein Musikinstrument als
Spazierstock herumtragen kann? Tatsichlich lieflen begei-
sterte Musikfreunde sich eine Stockfléte mit abnehmbarer
Spitze anfertigen, um iiberall im Freien floten zu kénnen,
sobald sie die Lust dazu ankam. Kostbare Silber- oder
Elfenbeinverzierungen verrieten den Reichtum der Besitzer.
Im Orchester behauptete sich am lingsten ein kleiner,
selbstindig gewordener Sprofiling der Blockflotentamilie,
das schlanke Flageolett mit seinen eigenartig angeordneten
Grifflochern. So merkwiirdig helltonend war sein Klang,

46



daf} wir noch heute die zarten Obertdne der Streichinstru-
mente danach benennen.

Wie volkstiimlich die Pfeifen einmal gewesen sind, verrit
uns die grofle Verbreitung des Familiennamens ,Pfeifer”
oder ,Pfeiffer”. Besonders hoch geachtet waren im Mittel-
alter die Stadtpfeifer. Sie bildeten vom dreizehnten Jahr-
hundert an in den Stidten feste Innungen, an deren Spitze
der ,Pteifer-Konig” stand. Dadurch, daf} die Innungen auch
die Spieler anderer Instrumente aufnahmen, erhielt das
Wort ,Pfeifer” schliefflich die Bedeutung von ,Spielleuten,
Musikanten” iiberhaupt. |

Doch zuriick zu unsrer Blockflte!

Noch bis zur Mitte des achtzehnten Jahrhunderts spielt
die Blockfléte oder Lingsflote in der Kunstmusik eine be-
deutende Rolle. Johann Sebastian Bach setzt im vierten
Brandenburgischen Konzert zwei Blodkfléten im Wechsel-
spiel mit der Solovioline ein. Steht damals in einer Parti-
tur das Wort ,Flote” (flauto), so ist stets die Lingsfl6te
gemeint. Aber das dnderte sich.

In Frankreich nahm man sich besonders der Querpteife an.
Sie wurde zerlegbar gebaut, bekam zunichst eine, spiter
mehrere Klappen und wurde zur Flauto traverso, zur kon-
zertfihigen Querflote, die immer komplizierter und lei-
stungsfihiger wurde. Man bohrte sie auch lingst nicht mehr
wie die einfacheren Fl6ten aus heimischen Hélzern, Birne,
Apfel, Pflaume, Kirsche, sondermn aus Buchs, Ebenholz, Pa-
lisander, ja aus Elfenbein und Marmor, oder fertigte sie
aus Silber, Schildpatt und Glas. lhr reiner, voller, wandlungs-
fahiger Ton machte sie zu einem der beliebtesten Instru-
mente des Rokoko. Beherrscht der Spieler die schwierige
Technik des Ansatzes, so kann er den Ton vom sanftesten
Piano bis zum kriftigsten Fortissimo steigern. Und dodh
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bewahrt der Klang die Eigenart der [F6te. Miihelos, hell
und strahlend sprechen die héchsten Téne an. Eine beson-
dere, dic Piccoloflote, setzt mit ihrem Diskant dem Orche-
sterklang die hellsten Glanzlichter auf. Komm mit mir in
ein grofles Sinfonie-Konzert! Nach dem Schluf} erwarten
wir meinen Bekannten, der als Fl6tenvirtuos im Orchester
mitspielte. Er besitzt ein wundervoiles Instrument aus Neu-
silber. Als wir den Kimstler begriifien und ihm unsere Neu-
gier verraten, dirfen wir ihn begleiten, und er 1idt uns
ein, auf einen Sprung mit in seine Wohnung zu kommen.
Seine Frau macht zuerst grofie Augen. Aber als er uns als
neue Kollegen vorstellt, lacht sie und meint: ,Nun, dann
laf! dich nur griindlich austragen!” Da holt der Kiinstler
seine Flote noch einmal aus ihrem Kasten und setzt sie zu-
sammen. Uberrascht sind wir von der Vielzahl der Metall-
klappen und Hebel, die zu den vierzehn Tonléchern der
modernen Konzertflte gehdren. So kompliziert hatten wir
sie uns nicht vorgestellt. Natiirlich hat sich die Anzahl der
Klappen nach und nach herausgebildet. Die entscheidende
Neugestaltung des ganzen Klappenmechanismus verdanken
wir Theobald Bohm. Er gab der Flote im Gegensatz zur
leicht konisch verjiingten die moderne zylindrische Form,
erweiterte die Grifflocher und ordnete sie so an, daf! sich
moglichst volle Tonreinheit erzielen lief. Der Ton ist durch
die Neuerung zwar voller, aber gleichzeitig auch schirfer
geworden. Deshalb gibt es auch heute noch Anhinger der
alten konischen Flote. Nun blist der Flotist den tiefsten
Ton h und den hochsten ¢* und zeigt uns damit den Ton-
umfang seiner Flote. Begeistert und ein wenig neidvoll

Konzertflote und Blockfloten
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blicken wir auf das prachtige Instrument. Wie armselig er-
scheinen uns dagegen unsere Blockfléten zu Hause!

Da horen wir zu unserer Verwunderung, daf dieser Kiinst-
ler selber auch die Blockflote blist. Er leitet einen Block-
fltenchor, der sich mit der stilechten Pflege ilterer Musik-
werke befaflt. Voll Wirme berichtet er dariiber und meint:
+Es ist erfreulich, daf} es wieder preiswerte Blodkfloten in
allen Stimmlagen zu kaufen gibt. Wenn auch der Ton wenig
wandlungsfihig ist und etwas starr klingt, gibt doch das In-
strument leicht die Méglichkeit, edle Musik kennenzulernen
und zu pflegen. Musik vom einfachsten Kinderlied bis zu
Kompositionen von Johann Sebastian Bach kénnt ihr auf
der Blockflote spielen. Jedenfalls kommt ihr weiter damit
als mit der aus Italien stammenden Okarina‘ aus Ton oder
Porzellan. lhr kénnt sie in den Musikalienhandlungen se-
hen. Ihre Gestalt soll an ein Génschen erinnern; ,oca‘ heift
im Italienischen ,Gans’. Die in der zweiten Halfte des neun-
zehnten Jahrhunderts erfundene Schnabelflote mit acht bis
zehn Griftlochern ist sehr handlich und bequem in der Tasche
mitzutragen, geniigt aber nur bescheidenen Anspriichen.
Also greift zur Blodkflote! Solltet ihr einmal ,aut dem letz-
ten Loche pfeiten, so wird euch euer Lehrer schon lie-
benswiirdig im wahrsten Sinne des Wortes die ,Fltentone
beibringen! Und wenn ihr wollt, kénnt ihr spiter zur
Konzertflste tiberwechseln. Vielleicht erreicht ihr darauf
sogar so grofie Kunstfertigkeit wie im achtzehnten Jahrhun-
dert der berithmte Flotist und Komponist Johann Joachim
Quantz, der dem Flétenspiel damals neue Wege wies und

etwa fiinfhundert Kompositionen fiir Flote hinterlassen hat.”

Kontrafagott
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Und darauf spielt uns der liebenswiirdige Flotist einen Satz
aus dem G-dur-Konzert von Quantz vor. Das klingt frei-
lich anders, als wenn wir auf der Blockflote pfeifen! Voller
Bewunderung und Freude verabschieden wir uns. Lange
klingen die reinen TOne in uns nach. Unterwegs kommt
uns Brentano in den Sinn;:

,JHor, es klagt die Flote wieder,

und die kithlen Brunnen rauschen;

golden wehn die Tone nieder;

stille, stille, 1af} uns lauschen!”
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Es ladbt die Klarinelte

Mein Vater hatte Karten fiir die stidtische Oper besorgt,
und wir saflen in einer Auffithrung von Bizets ,Carmen”.
Damals begann ich gerade, selbst ein Instrument zu spie-
len. Mich fesselten nicht allein der Gesang und das Ge-
schehen auf der Biithne, meine Neugier erregten vor allem
die Musiker in der Versenkung des Orchesterraums. In der
Pause ging ich nach vorn und sah dort hinab.

Zwischen leeren Stithlen und verlassenen Instrumenten
saflen noch einige Musiker. Ein Geiger zog eine Saite auf.
Die Harfenistin stimmte leise ihr Instrument. Und was war
das dort? Es sah aus, als ob der Musiker an einem langen
Bonbon lutschte, nein, an einem Strchhalm. LEin zweiter
hatte auch solchen Halm im Munde! Es sah wirklich ulkig
aus. Ratsuchend wandte ich mich an meinen Vater. Er lachelte
und meinte, ich solle nur aufpassen, was beide mit ihren
Halmen anfingen. Gespannt wartete ich ab, was weiter ge-
schihe. Die Pause ging zu Ende. Alle Musiker kamen wieder
auf ihre Plitze. Auch unsre beiden nahmen ihre Instrumente,
lange, klappenbesetzte Holzréhren, zur Hand. Zu meinem
erofiten Erstaunen steckten sie die vermeintlichen ,Stroh-
halme” oben drauf. ,Es sind Mundstiicke mit doppeltem
Rohrblatt”, erklirte nun endlich der Vater, ,die Mundrohre
der Oboen. Zwei feine Schilfrohrblitter hat man so in
eine enge Metallhiilse eingefiigt, daf} sie beim Anblasen zum
Schwingen kommen. Der Kinstler nimmt sie zwischen die
Lippen und blist den Luftstrom durch die schmale Offnung.
Sehr vorsichtig muf} er aber dabei sein! Das feuchte, ela-
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stische Rohr reagiert auf jeden noch so geringen Druck der
Lippen, und gleich antwortet das Instrument mit einer Ver-
anderung der Tonfarbe.” Jetzt verstehe ich auch, weshalb
der Oboist vorhin sein Mundstiick so sorgsam anfeuchtete!
Wie schwierig mag es sein, das Instrument durch dieses
kleine Rohr anzublasen! Muf! doch der Spieler seinen ge-

gespeicherten Atem in gleichmifligem Strom

durch das Mundstiick abgeben.

Als der nichste Akt begann, gab ich mir Miihe,
die Oboe aus dem Orchester herauszuhéren.
Das war gar nicht so schwer. , Jetzt, paf} auf!”
sagte leise mein Vater. Hell und durchdringend
sang die Oboe eine Melodie, scharf hoben sich

ihre Tone vom iibrigen Orchester ab; immer

wieder idnderten sie die Klangfarbe. Kaum
Mund-

stiick mit
doppeltem selben Instrument entstrémten.

If{hf)rhglizzt Das ,Opernerlebnis” mit der Oboe hatte mein
oder fisp Interesse fiir die Rohrblattinstrumente geweckt,
Fagott und ich suchte, mehr dariiber zu erfahren.

Es gibt da viel zu fragen. Von den iltesten, direkten Vor-
gingern unserer Oboe erzahlt die Geschichte des Altertums.
Neben der Kithara erténte in Griechenland zum Lobe des
lebensfrohen Gottes Dionysos der starre, schrille Ton der
Aulos. Diese asiatische Schalmei war zylindrisch geformt und
verfiigte {iber einen nur geringen Tonumfang. Bei den
Rémern wurde sie Tibia genannt und war damals das fiih-
rende Blasinstrument. Spiter starb diese Form jedodh vollig
aus. Erst im Mittelalter tauchen wieder Rohrblattinstrumente
auf. Wo mag der Name Oboe herkommen? Er ist vom fran-
z6sischen ,hautbois” abgeleitet und bedeutet ,hohes”, das

heiflt lautes Holz. Frankreich ist das Land, wo das Haut-

konnte ich glauben, daf? sie alle ein und dem-
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bois-Spiel seit 1650 gepflegt und geschitzt wird. Zuvor war
dort ein Instrument, ,chalumeau” genannt, sehr verbreitet.
Es wurde ebenfalls mit einem doppelten Rohrblatt angebla-
sen; bei uns ist daraus die Schalmei geworden. Sie fand in
Deutschland rasch Freunde. Die alte Schalmei fillt durch
ihren breiten, grellen Ton auf; er macht das Instrument be-
sonders geeignet zum Spiel im Freien. Rohrblattinstrumente
wurden mit der Zeit in andern Lindern, auch in Deutsch-
land, beliebt. Wir verbinden mit dem Namen Schalmei heute
gern die Vorstellung von Hirtenmusik. ,Es spielet der Hirte
auf seiner Schalmei”, heif’t es in einem Liede.

In verschiedenen Hohenlagen, vom hdchsten Diskant bis zum
tiefsten Bafl, wurde ein dhnliches Holzblasinstrument ent-
wickelt, das nach der Donnerbiichse, der ,,Bombarde”, den
Namen ,Bombardo, Bomhard”, in Deutschland ,Pommer”
bekam. Es ist heute nicht mehr {iblich; aber aus dem Diskant-
Pommer bildeten die Franzosen die Oboe, wie sie mir im
Orchester aufgefallen war. Sie hat ihre urspriingliche Form
nicht mehr geindert, nur das Klappensystem wurde verbes-
sert. Wie bei der Flote sind die neun bis vierzehn Klappen
der Oboe nach dem Bdhmschen Prinzip angeordnet. Das
aus fiinf Teilen zusammengesetzte Instrument wird meist
aus Buchsbaum oder Ebenholz gebaut. Wenn du sein Kopf-
stiick etwas ausziehst oder einschiebst, anderst du die Ton-
hohe. Das ist tiir das Zusammenspiel notig, denn die Wir-
me treibt den Ton der Blasinstrumente in die Héhe.

Du kannst von der Oboe alle Téne vom b bis zum a* héren;
wirklich gut klingt sie allerdings nur bis zum {3. Ihr steht die
Ehre zu, beim Einstimmen des Orchesters fiir alle den Tona
anzugeben. Die Komponisten machen sich gern die Vorziige
des Instruments dienstbar, die Richard Strauf} treffend in
seiner Instrumentenlehre beschreibt: ,Mit ihrer dicken und
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patzigen Tiefe, ihrer spitzigen, schneiderhaft diinnen Hohe
eignet sich die Oboe, besonders wenn ihr Ton tbertrieben
wird, zu humoristischen Wirkungen und zur Karikatur: Die
Oboe kann schnarren, bloken, kreischen, wie sie edel,

keusch singen und klagen, kindlich heiter
spielen und schalmeien kann.” Kein Wunder,
daf3 sie zum unersetzlichen Mitglied des Or-
chesters wurde!

Im Konzert beobachtest du manchmal, wie
der Oboist mitten im Musikstiick sein Instru-
ment beiseitelegt und schnell nach einem an-
dern greift. Sofort spielt er darauf vom sel-
ben Notenblatt weiter. Daf} es nun natiirlich
etwas anders klingt, ist nicht so leicht heraus-
zuho6ren. Das Englischhorn, das er jetzt blast,
ahnelt in Gestalt und Ton der Oboe, ist aber
um eine Quinte tiefer gestimmt und klingt
mild und dunkel. Diese Klangfarbe wird
durch den eigenartig nach innen gekehrten
Schallbecher verstirkt. An dem diinnen ge-
bogenen Metallrhrchen, das die Luft vom
Rohrblatt zum eigentlichen Holzkorper leitet,
unterscheidest du das Englischhorn von der
Oboe. Vor dem neunzehnten Jahrhundert
ware uns das Englischhorn, die Altoboe, im
Orchester gleich an der Gestalt aufgefallen.
Damals war ihre Rohre noch geknickt oder
gekriimmt und erinnerte an ein Jagdhorn.
Diese Ahnlichkeit brachte ihr auch die Namen
Oboe da caccia und Englischhorn ein.

Wir treffen unter den Instrumenten wahre
Spafimacher an. Dazu gehort das Fagott, der
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tietklingende Verwandte der Oboe. Seine Bafistimme, die
oft etwas ndselnd und réhrig klingt, kann groteske Melo-
diespriinge vollfithren. Wie ulkig wirkt sein trodkenes
Staccato! Solche Scherze bringt es aber nur gelegentlich
an, Meist fiigt sich der ausdrucksvolle, milde Fagotton ab-
rundend in den Ordhesterklang ein.

Unter den Holzblasinstrumenten ist das Fagott das klang-
gewaltigste. Betrachte es einmal genau! Es sieht aus, als ob
man zwei Holzréhren mit Metallstreifen aneinandergebun-
den und unten in eine Kapsel gesteckt hitte. Die italieni-
sche Bezeichnung fagotto, das heifit ,Reisigbiindel”, ist also
zutreffend. Tatsidchlich besteht das Instrument aber doch
nur aus einer einzigen R6hre, die U-férmig geknickt ist. Wie
lang schitzt du sie? Daf} sie fast zweieinhalb Meter mifit,
wirst du kaum vermuten! Ahnlich wie beim Englischhorn ist
das Mundstiick ein gebogenes, enges Metallréhrchen; man
konnte meinen, das Fagott habe einen Riissel! Jedes Stiick
der Rohre hat seine eigene Bezeichnung, die du dir leicht
einprigen kannst. Das Rohrblatt kennst du; dann folgt das
enge S-Rohr und miindet in den Hiigel, das kiirzere Rohr-
stiick. Seine Bauart entscheidet iiber die Schonheit des Tons.
Unten sitzt der Stiefel oder der Schaft, in dem sich die un-
teren Rohrteile und ein gebogenes Verbindungsrohr aus Me-
tall verstecken. Dieser Schaft ist fiir den Fagottbauer am
schwierigsten herzustellen. Nach oben schliefit sich das Mit-
telstiick an, kurz Réhre genannt, und die Stiirze endlich bil-
det den oberen Abschluf. Der Luftstrom hat also einen
weiten Weg vom Mundrohr bis zum Kopfstiick zu durch-
laufen. |

Frither dauerte es nicht allzu lange, dann war das Fagott
fiir hohere Anspriiche unbrauchbar. Woran mag das gele-
gen haben? Trotz sorgfilticger Pflece konnte der Spieler
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nicht verhindern, dafl sein eigener Atem das empfindliche
Instrument schiadigte. Die Feuchtigkeit des Luftstromes setz-
te sich in den Poren des Holzes fest und zerstdrte es all-
miahlich, bis der Instrumentenmacher Wilhelm Hedkel Ab-
hilfe schuf. Er kleidete die inneren Wandungen des Fliigels
und Stietels mit einem fiaulniswidrigen Material aus, das die
Poren vollig verschlofl, ohne das Fagott schwerer zu ma-
chen.

Von den zahlreichen iibrigen Mitgliedern der Fagottfamilie,
die frither einmal gebriuchlich waren, findest du im heuti-
gen Orchester nur noch eines. Sieh dich unter den Holz-
blisern um, dann wirst du es entdecken! Erkennungszei-
chen sind die geknickte U-Rohre und das S-Rohr. Du deu-
test etwas zaghaft auf das grofle Instrument dort driiben!
Ja, es stimmt — das Kontrafagott! Es ist ein Baflinstrument,
da darf dich die Gréfle nicht verwundern! Die weite Off-
nung der Stiirze ist allein schon bemerkenswert. Wenn du
den Bliser sitzen siehst und merkst, dafl er sein Instrument
auf den Boden stiitzt, dann ahnst du, wie ,gewichtig” sein
Kontrafagott ist, und wenn es seine gewaltig tiefe Stimme
erhebt, wirst du es nicht {iberhéren!

Fagott und Oboe haben in den Bomharten ihre gemeinsa-
men Ahnen, doch das Fagott ist das dltere Instrument. Schon
um 1550 treten die Fagotte mit ihrer charakteristischen Dop-
pelbohrung auf, um spiter die Pommer ganz aus dem Felde
zu schlagen. Damals gab man dem Fagott den Beinamen
Dulcian (von italienisch dolce = sanft); das weist auf seinen
weichen, sanften Klang hin. Ein Kontratagott wurde zum
ersten Male 1620 gebaut, es hat aber zweihundert Jahre ge-
braucht, bis es zu dem heutigen, allen Anspriichen geniigen-
den Baflinstrument geworden ist. |

Die Renaissance war eine schaffensfrohe Zeit. Uberall pro-
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bierte und suchte man Neues. So entstanden auch zahlreiche
Instrumente, von denen viele spiter wieder verschwanden.
Den Schalmeienklang liebte man wohl besonders. Neben
Pommer und Fagott traten noch die Krummhomer. lhre
Neuerung waren Windkapseln, die als weite R6hren die
Rohrblitter umschliefien, so dafl die Spieler sie nicht mehr
direkt anblasen. Zu den Krummhdrnern gesellten sich noch
die Rauschpfeife, das Rakett, der Sordun und als hellténende
Form die Schreipfeife. Die Versuche mit solchen Wind-
kapseln finden wir in Asien schon in friihe-
rer Zeit. Schliefllich ersetzte man die Kap-
seln durch einen ledernen Sack oder Balg.
Aus diesem Balg ragte nun nicht nur eine
schalmeidhnliche Pfeife hervor, sondern
noch zwei oder drei andere ohne Griff-
16cher gesellten sich dazu. Wéahrend der
Spieler auf der Schalmei die Melodie-Té6ne
greift, brummen die anderen Rohre unver- ,

. : : Einblatt-
andert ihren Grundton. Alle drei versorgt . J.iide
der Sack mit dem ndtigen Wind. Dazu der
klemmt der ,Sackpfeifer” den Balg unter Klarinette

den Arm und blist ihm fortwihrend durch das Mundrohr
neue Luft ein. In Europa wurde dieser ,Dudelsack” als
Hirteninstrument geschitzt. Ab und zu spielte es auch zum
Dorftanz auf. Heute kannst du es héren, wenn eine Mu-

sikgruppe aus Bulgarien oder Ruminien bei uns zu Gast
weilt. Auch die Sorben im 6stlichen Sachsen pflegen noch
die Kunst des Sackpfeifens. In Schottland ist der Dudelsack
ein wichtiger Bestandteil der Militirkapellen. Erst ein Jahr-
hundert spiter als die Krummhorner entstand die moderne

Oboe.
Der Oboe nicht unihnlich ist die Klarinette; aber sie hat
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ein ganz anderes, nimlich ein Schnabelmundstiick mit einem
einfachen Rohrblatt. Beim Anblasen gerit es in Schwingung
und bringt die Luftsiule im Instrument zum Toénen. Diese
Anwendung des einfachen Rohrblattes kannten schon die
alten Agypter. Aber erst um 1700 baute ein Flotenmacher
in Niirnberg die Klarinette, die du jetzt in vollendeter
Form vor dir siehst. Damals trug sie allerdings noch den
Namen Chalumeau nach ihrem franzosischen Vorginger.
Von der Oboe unterscheidet sie auch, daf} ihre Rohre fast
zylindrisch gebohrt ist und unten in einer kleinen Stiirze
endet. Diese von auflen kaum sichtbar andere Bohrung wirkt
auf den Tonumfang bedeutsam ein. Wenn der Oboist sein
Instrument an die Lippen setzt, kann er, wie jeder Flotist,
durch Verindern der Lippenstellung und stirkeren Druck
des Luftstromes ein , Uberblasen” bewirken und alle Téne
eine volle Oktave hoher klingen lassen. Wenn der Spieler
der Klarinette iiberblist, dann klingt der Ton eine Duo-
dezime, zwolf Tone, héher. Die Klarinette ist das Blasinstru-
ment mit dem gréfiten Tonumfang, sie beherrscht weit iiber
drei Oktaven. Um alle Zwischenténe zu ermdéglichen, sind
allerdings besonders viele Grifllocher notig, mehr als die
Hande Finger haben. So erhielt die Klarinette als erstes
Instrument ein ausgekliigeltes System von Klappen. Trotz-
dem ist das Greifen so schwierig, daf3 man sie in vier Ton-
lagen baute, von denen im heutigen Orchester meist zwei
verwendet werden, die Klarinette in A und die in B.

Das Instrument hat viele Freunde gefunden. Mozart liebte
besonders den Klang des Bassethorns, einer tiefklingenden
Form der Klarinette, die heute wieder verschwunden ist.
Im modernen Orchester findet sich noch die Baftklarinette,
die eine Oktave tiefer steht als die in B oder A. Wenn im
Konzert Musik aus der Romantik erklingt, dann wirst du
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stets die Klarinette héren. Mit ihren verschiedenen Klang-
registern ist sie zur Stimmungsmalerei wie geschaffen. lhre
Tiete wirkt dister, voll und rund erklingt die eigentliche
Melodielage, und die oberen, hellen Tone dhneln fast de-
nen der Irompete. Sie gaben dem Instrument auch den Na-
men ,clarinetto”, das ist soviel wie ,kleine Trompete”.
Adhte einmal darauf, wie lustig die Klarinette lachen kann!
Lange ehe sie im Orchester einen Platz bekam, war sie ein
beliebtes Kirchweihinstrument und gab den derben Volks-
stiicken Stimmung und Farbe. Im Blasorchester spielen die
Klarinetten die tonangebende Rolle, wie die Violinen im
grofien Sinfonie-Orchester. Bedeutende Komponisten schu-
fen fiir die Klarinette Konzerte, in denen sie sich solistisch
heraushebt. Die besten Eindriicke von der Vielseitigkeit
und Schénheit des Instruments kénnen dir die beiden Kla-
rinettenkonzerte von Weber oder das Fantasiestiick von
Schumann geben.

Eine moderne Tanzkapelle kommt wohl kaum aus ohne das
Saxophon. Es ist, wie manche Klarinetten, aus Messing
oder Neusilber gebaut. Am Schnabel siehst du das einfache
Rohrblatt. Mit seiner konischen Rohre, die bis auf die bei-
den kleinsten Formen eine nach oben gebogene Stiirze hat,
bildet es eine Kreuzung zwischen Klarinette und Oboe. Von
der Oboe hat es die Grifftechnik {ibemommen, von der
Klarinette das Mundstiick. Sein Klang weist ihm einen Platz
zwischen den Holz- und Blechbldsern an. So neu war diese
Mischung gar nicht. Mit dem Tarogato besitzt die unga-
rische Volksmusik von altersher ein #hnliches Instrument.
Die groflen Rohre des Saxophons sehen so lustig wie eine
dicke Tabakspfeife aus. Es verwundert uns gar nicht, daf}
auch der Klang des Saxophons grotesk wirkt und zum La-
chen reizt. Sein voller, starker Ten machte es bei Militar-
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kapellen beliebt. Voll ausgenutzt wurde es aber erst durch
die moderne Tanzmusik. Grunzen, Kreischen, Quiken und
Schluchzen, glucksendes Lachen und meckerndes Kichern
ist dem Saxophon méglich. Es hat viele Freunde und Ver-
ehrer gefunden — aber ich weif} auch nicht wenige, die bei
dem grellen, oft verzerrenden Klang schmerzvoll das Ge-
sicht verziehen und schnell das Radio abstellen, wenn die
Saxophone sich melden.

Du modchtest wissen, woher das Instrument seinen eigen-
artigen Namen hat? Nun, man nannte es nach dem Belgier
Adolf Sax, der es 1846 erfunden hat. Saxophon bedeutet
soviel wie ,Sax-Tdner”.

Es ist nicht leicht, eine Oboe, eine Klarinette oder ein Fa-
gott zu beherrschen. Wenn du als Laie ein solches Instru-
ment an die Lippen setzt, so wirst du dich wundern — nicht
einen Ton bekommst du zuerst heraus! Das erinnert mich
an unsern alten Musiklehrer. Er wollte uns einmal eine Oboe
vorfithren und hatte sie mit in den Unterricht gebracht.
Aber alle Miihe war vergeblich. Jeder Versuch mifigliickte;
nicht ein Ton kam zustande. Enttauscht und verzweifelt
sagte der alte Herr nur immer wieder: ,Sie tut’s nicht! Sie
tut’s nicht!” Wir wagten nicht zu lachen, brachten wir es
doch selbst auch nicht besser. Aber seither habe ich Respekt
vor jedem, bei dem ,sie’s tut”.

Die meisten Spieler schneiden sich ihre Rohrblitter selbst
zurecht, Diese verlangen eine ganz besondere Kunstfertig-
keit und sind nachher sehr empfindlich. Wenn man noch
nicht richtig blist, kann es geschehen, daf} so ein Blatt schon
nach einmaligem Blasen entzweigeht. Allzu langlebig sind
sie niemals. Wer sich da nicht selbst helfen kann, wiirde
sich arm kaufen.
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‘Was blasen die Trompeten? -

Trompeten, Posaunen, Horner begegnen uns frith in Ge-
schichte und Sage. Aus der Bronzezeit der Ostseelinder
sind die Luren erhalten. Sie entsprechen in der Tonbildung
genau unsern Naturhérnern, etwa dem Waldhorn, nur daf}
das Rohr, vom Mundansatz her sich allmahlich erweiternd,
unter der Achselhéhle hindurch im Riicken bis hoch iiber
den Kopf fithrt und hier mit einer gro-
{len, nach vorn gerichteten Scheibe um
den Schalltrichter endet. Man hat Luren

gefunden, die paarweis harmonisch zu-

einander abgestimmt waren. Es lassen
sich auf ihnen die Naturténe blasen,
das heifit nach der Héhe zu Oktaven,
weiter Quinte, wieder Quarte, grofle
Terz, kleine Terz usw., wie beim Na-
tur-Waldhorn. Die in Kopenhagen er-
haltenen Stiicke lafit man noch heute
bei besonderem An-
l[a} vom Dach des
Museums  erklin-
gen. Wie Wald-
hom- oder volle
Posaunenklinge
sind sie dann weit-
hin zu héren. Wir
kennen .4gyptische
Wandreliefs, die



Trompeten vermuten lassen. Bei den Griechen und RG-
mern des Altertums gab es Blechblasinstrumente wie die
gerade, langgestreckte Tuba, und vom Mittelalter an wer-
den Zahl und Form der Blechblasinstrumente, die keine
schwingende Stimme haben, immer grofler. Bei allen er-
zeugen die Lippen des Blisers in dem einfach oder kessel-
f6rmig erweiterten Mundstiick den Ton.

Ihr feierlicher, durchdringender Klang gibt den Instrumen-
ten von alters her ein besonderes Ansehen. Bei den He-
braem ruft die Posaune zum Jiingsten Gericht. Die Inder
ritsten ihren Gott Schiwa sogar mit einer Schneckentrom-
pete aus. Die germanische Mythendichtung erzihlt, daf3 der
Asengott Heimdall einst die Goétter mit dem Gjallarhorn
zum Kampf gegen die dimonischen Michte aufrufen werde.
Dies Horn miissen wir uns noch in der Urform des gewal-
tigen Stierhornes vorstellen. Eine Erinnerung an die Ur-
sprungsform liegt noch heute in den Bezeichnungen fiir die
Signalhérner der Truppen, der Post und der Feuerwehr,
Oft aber wird das Horn durch die mit einer metallenen
Stimmzunge versehene Hupe ersetzt. Auch die mit dem
Munde, einem Blasebalg oder mit Preflluft angeblasenen
Nebelhdmer der Schiffe haben ein Zungenmundstiick.
Anders ist es bei den Waldh6rnern, die du im Orchester
sichst. Der Bliaser hilt das kreisrund gebogene Rohr mit
der Linken schrig nach vom, kehrt den stark erweiterten
Schalltrichter nach unten und bringt so nur mit den Lippen
das Hom zum Tonen. Jedesmal, wenn ich das Instrument
sehe, freue ich mich an dieser ebenmiflig schénen Gestalt.
Klingt nicht schon der Name Waldhorn wie Musik? Er
weckt in uns Vorstellungen von fréhlichen Jagdklingen, die
weit durch Wilder und Felder schallen. Warm und rein
klingt sein Ton, oder ,lieblich-pompeus”, wie ihn ein Zeit-
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eenosse Bachs riihmte. Im Orchester hat sich das Instrument
im siebzehnten Jahrhundert eingebiirgert. Die geringe Zahl
der Naturtdne dadurch zu erweitern, dafl die rechte Hand
den Schalltrichter zum Teil schliefit, und so die Zwischen-
tone zu gewinnen, gelang zuerst einem Dresdner Hornisten
namens Hampel. Freilich erhilt der Ton im ganzen eine
dunklere Klangfarbe. Daneben vermochten bis zu Bachs
und Héndels Zeit geschickte Bldser in den hdéchsten Lagen
eine liickenlose Naturtonreihe hervorzubringen. Das ist das
berithmte ,Clarinblasen”. Der Spieler iibte sich in jahre-
langer Lehrzeit auf eine ganz bestimmte Tonlage ein und
brachte es darin zur Meisterschaft. Diese Kunst ist heute
ausgestorben. Die Moglichkeit, alle Tone often anzugeben,
wurde durch den Einbau von Rohrziigen geschaften, die
durch Ventile abgeschlossen oder der klingenden Luftsdule
eingefiigt werden konnen. Die Erfindung gelang im Jahre
1814. Solche Ventilhérner haben allmihlich die alten Natur-
hdorner aus dem Orchester verdringt,
Dafl die Erfindung der Ventile nicht
plotzlich tiber Nacht aus dem Nichts
gelang, kannst du dir denken. Wie
viele verschiedene Versuche hat man
erst angestellt! Da gab es vom sech-
zehnten Jahrhundert an die Familie
der ,Zinken”. Man hatte ellenlange
Horner aus Holz oder Elfenbein mit
Griftléchern versehen wie eine Fléte.
Besonders beliebt war der , krumme
Zink”, und du kannst dir kaum
vorstellen, wie viele hervorragende
Kiinstler es fiir dieses Instrument
gab.

Klappenhorn
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Am eigenartigsten sieht der Serpent aus, ein riesengrofler,
schwerer Zink. Damit das Instrument handlicher wurde,
hat man es wie eine Schlange gewunden, daher ,Serpent”,
die ,Schlange”. Im Jahre 1760 erfand ein Instrumenten-
macher im altrussischen Petersburg ein Horn, dessen Grifi-
l6cher er mit Klappen versah. Damit bildete er das Signal-
horn zum Klappen- oder Biigelhorn um. Es war fast aus-
schlieflilich ein Militirinstrument. Die Alt- und Baflinstru-
mente des Klappenhorns bekamen Fagottform und wurden
Ophikleide genannt. Als sie durch die Ventilinstrumente
ersetzt wurden, liefl man den neuen, leistungstihigeren In-
strumenten den alten Namen. Der Siegeszug der Ventile
war nicht mehr aufzuhalten. In Osterreich baute man sie in
die FliigelhGrner des Heeres ein, in Frankreich verbesserte
man damit das Posthorn und nannte es ,Korn=tt”. Bald fand
sich im Orchester eine ganze Kornettfamilie zusammen, von
der heute nur noch das Blasinstrument, als Tuba bekannt, un-
entbehrlich ist. Das Blasorchester hat Tenor-, Bafi- und
Kontrabafituben, die an ihren riesigen Schalltrichtern kennt-
lich sind, die die senkrecht verlaufenden Lingsrohren iiber-
ragen und mit der Offnung nach oben zeigen. Richard Wag-
ner hat sich fir seinen ,Ring der Nibelungen” besondere
, Wagner-Tuben”geschaffen.

Im ganzen kleiner als Horner werden die Trompeten ge-
baut. Sie ergeben Téne, die eine Oktave hoher klingen als
die der Horner, Das Schallrohr besteht aus drei geraden
Stiicken, die durch Bogen miteinander verbunden sind, und
das letzte Stiick endet in einem Schalltrichter. Der Trom-
peter blidst sein Instrument waagerecht an. Den Hérnern

Posaune und Trompete
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entsprechend unterscheidet —man
zwischen Naturtrompeten und Ven-
tiltrompeten. Zu jenen kdnnte man
die Fanfaren unserer Zeit zéhlen,
die nur Naturtdne ergeben. Trom-

peten hatten eine grofle Bedeutung
im Heerwesen.

Die moderne Trompete umspannt in
liickenloser Folge den Tonumfang
von mehr als zwei Oktaven. Obwohl
durch die Ventile dem Ton etwas
vom Glanz verlorengegangen sein
soll, verwendet das modeme Or-
chester Trompeten meist in doppel-
ter, zuweilen dreifacher Besetzung.
Blasorchester haben aufler der Dis-
kant- auch Alt-, Tenor- und Bafl-
trompeten. Haiufiger noch als im
Konzert horen wir die Trompete in
der Oper. In Verdis , Aida” werden
eigens fiir diese Oper angefertigte
,Aidatrompeten” geblasen, die sehr
lang sind und nur ein Ventil haben.
Und im ,Ring der Nibelungen” for-

Fanfare

dert Wagner eine Bafitrompete, die viel gréfler ist als die
gewShnlich benutzten und einen besonders lauten, tiefen

Klang gibt.

Gegen 1550 entwickelten sich aus langen Trompeten die
tiefer klingenden Posaunen. Man bog die Réhre U-férmig

Orgel in der St. Wenzelskirche zu Naumburg/Saale,
1746 von Hildebrand erneuert; abgenommen von Joh. Seb. Badh

und Gottfried Silbermann.
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um. Aus der lateinischen Bezeichnung bucina — busine —
machte Luther das deutsche Wort ,Posaune”. Der latei-
nische Stamm verrit die urspriingliche Bedeutung des In-
strumentes.-Aus bos (= Rind) und canere (= singen) wurde
bovi-cina, das heif’t das ,Rinderhom”. Kannst du dir den-
ken, woher die ,Drommeten” ihren Namen haben? Wie
bei dem Wort Trommel malen die Buchstaben einfach den
Klang der Instrumente in Lauten.

Die romischen Tuben und die orientalischen Trompeten
hatten nahezu zylindrische Rohre. Diese Form wurde bei
Trompeten und Posaunen beibehalten und ist wichtig fiir
den Klang. Im Mittelalter sehen sich Posaunen und Trom-
peten noch sehr dhnlich. Aber die Posaune unterscheidet sich
von ihr durch den Zug. Gleich hinter dem Mundstiick ist die
Stelle zu erkennen, wo sich die ineinandergesteckten Réhren-
teile auseinanderschieben lassen ; dadurch kann der Bliser die
doppelt U-t6rmig gebogene Posaune verlingern und den
Ton vertiefen. Kein anderes Instrument besitzt diese Ein-
richtung, und im ausgehenden Mittelalter ist die neue Po-
saune darum allen Blechblasinstrumenten iiberlegen, weil
sie alle Ganz- und Halbtone liidkenlos angeben konnte; das
war ein gewaltiger Fortschritt gegeniiber den alten Hor-
nern und Trompeten. Ihr teierlicher und strahlender Klang
ergreift dich noch heute, wenn sich einer von den mehre-
ren tausend Posaunenchéren horen lafit.

Nun sind dir die wichtigsten Vertreter unter den Blechblas-
instrumenten bekannt, und du kannst beim nichsten Kon-
zertbesuch auf sie achten. Auch im Tanzorchester diirfen
die Blechblasinstrumente nicht fehlen. Etwas schlanker se-
hen sie hier aus. Quikend und niselnd paf}t sich ihr be-
sonderer Klang der Eigenart des modemen Unterhaltungs-
orchesters an.
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Es wird dir noch mancherlei auffallen. Du wirst zum Bei-
spiel sehen, daf} alle Bldaser ab und zu ihr Instrument zur
Hand nehmen, es umdrehen und das Kondenswasser ab-
flieflen lassen. Wenn es auch nicht sehr schén aussieht —
es muf} sein. Die warme Atemluft schligt sich an den me-
tallenen Winden des Rohres nieder, genau so, als ob du
eine kalte Fensterscheibe anhauchtest. Nun, und dieses
Wasser kann natiirlich nicht im Instrument bleiben, das er-
gibe MifitGne.

Wie beliebt iiberall Hérner, Trompeten und Posaunen
sind, das merkst du, wenn irgendwo in den Straflen Blas-
musik ertont. Die Kinder sind die ersten, die den lustig
schmetternden Klingen entgegenlaufen. Bist du das nidhste

Mal auch dabei?
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Hein spielt abends so schon auf dem Schifferklavier . ..

... auf dem Schifferklavier seine Lieder!” Seht ihr ihn
sitzen auf seinem groflen Frachtkahn? Hort ihr den Klang
seines Instruments, seht ihr, wie es blitzt und funkelt in der
Abendsonne? Wir stehen am Ufer des Elbstromes und
schauen dem Fahrzeug nach. Sacht gleitet es vorbei. Noch
schallen die Téne der Harmonika zu uns heriiber. M&chtest
du nicht mitfahren als Schiffer, statt an der Maschine oder
vor der Schulwandtafel zu stehen, dazu eine blanke Har-
monika besitzen und auf der langen Fahrt viel Zeit zum
Uben haben? Kommst du dann ins Gasthaus, so bittet man
dich: ,Spiel eins auf!”, und man tanzt, wie du spielst. Du
bist der Mittelpunkt. Nein, du eigentlich nicht, dein Instru-
ment, die Harmonika! Sie hilft dir, andern Freude zu ma-
chen und selbst gliicklich zu sein.

«Odhifferklavier” wird die Harmonika genannt, vor allem
dort, wo Menschen leben, die auf dem Wasser daheim sind.
Und sie ersetzt wirklich denen das Klavier, die ein un-
stetes Leben fithren und doch nicht auf ein ,Hausinstru-
ment” verzichten wollen. Vielleicht sparst du gar selbst fiir
eine Harmonika, Weifit du schon, wie sie aussehen soll?
Betrachte nur die Schaufenster der Musikalienhandlungen
recht genau! Oft gehért ein ganzes Fenster allein den Har-
moniken. Ganz vorn liegen die schmalen, kleinen Mund-
harmonikakisten, dahinter sind dann die kleinen und gro-
flen ,Quetschkommoden” mit Knépfen aus blankem Zellu-
loid aufgebaut.

In der oberen Reihe steht die schénste, den vielfaltigen
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I.ederbauch auseinandergezogen, mit einundvierzig Klavier-
tasten und hundertvierzig Knopfen fiir die Bisse. Es ist
freilich ein Kiinstlerinstrument und kostet entprechend viel
Geld. Wir wollen nicht so anspruchsvoll sein; auf einem
kleinen Akkordeon oder Bandonion 1ifit sich auch schon
klangvoll musizieren. Vielleicht kannst du spiter in einem
Orchester mitspielen, und dann magst du dir ein grofleres
Instrument kaufen. Heute haben ja die meisten Schulen
Volksmusikgruppen und gréfiere Betriebe sogar ganze Har-
monikaorchester. Sieh einmal nach der Anschlagsiule, wenn
du morgens zur Arbeit gehst! Vielleicht findest du das Kon-
zert eines Bandonion- oder Akkordeonorchesters oder eine
»Volksmusikstunde” angekiindigt.

Wir wollen einmal der Herkunft unserer Harmonika nach-
spiiren! Allzu weit in die Vergangenheit geht diesmal die
Reise nicht. Erst nach 1800 entstanden in Europa die er-
sten Harmoniken. Sie hatten einige Vorlaufer. Dazu gehort
das ,Brummeisen” oder die ,Maultrommel”. Es war ein
etwa kreisrund geschmiedetes diinnes Eisengestell von vier
bis fiinf Zentimeter Durchmesser mit einem doppelten
Gtiel, der dhnlich daran safl wie der Stiel an einer Brat-
pfanne. Zwischen den Schenkeln des Stieles war eine fe-
dernde, lange Stahlzunge eingeklemmt, die noch durch den
runden Bogen reichte. Der Spieler nahm den Stiel zwischen
die Zdhne und rif! die iberstehende Stahlzunge regelmifig
mit dem Finger an, bis sich die gesummten Téne zu einem
kraftigen Brummen verstirkten.

In China kennt man von alters her die Mundorgel. Sie sieht
wie eine Schnabeltasse aus, die als Blasmagazin dient. Dar-
auf stecken verschieden lange Bambusréhrchen; freischwin-
gende Zungen bringen sie zum Klingen, sobald der Spieler

das betreffende Griffioch deckt.
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Hein spielt abends so schon auf dem Schifferklavier . ..

. ... auf dem Schifferklavier seine Lieder!” Seht ihr ihn
sitzen auf seinem groflen Frachtkahn? Hort ihr den Klang
seines Instruments, seht ihr, wie es blitzt und funkelt in der
Abendsonne? Wir stehen am Ufer des Elbstromes und
schauen dem Fahrzeug nach. Sacht gleitet es vorbei. Noch
schallen die Tone der Harmonika zu uns heriiber. Mochtest
du nicht mitfahren als Schiffer, statt an der Maschine oder
vor der Schulwandtafel zu stehen, dazu eine blanke Har-
monika besitzen und auf der langen Fahrt viel Zeit zum
Uben haben? Kommst du dann ins Gasthaus, so bittet man
dich: ,Spiel eins auf!“, und man tanzt, wie du spielst. Du
bist der Mittelpunkt. Nein, du eigentlich nicht, dein Instru-
ment, die Harmonika! Sie hilft dir, andern Freude zu ma-
chen und selbst gliicklich zu sein.

+Schifferklavier” wird die Harmonika genannt, vor allem
dort, wo Menschen leben, die auf dem Wasser daheim sind.
Und sie ersetzt wirklich denen das Klavier, die ein un-
stetes Leben fithren und doch nicht auf ein ,Hausinstru-
ment” verzichten wollen. Vielleicht sparst du gar selbst fiir
eine Harmonika. Weif’t du schon, wie sie aussehen soll?
Betrachte nur die Schaufenster der Musikalienhandlungen
recht genau! Oft gehort ein ganzes Fenster allein den Har-
moniken. Ganz vorn liegen die schmalen, kleinen Mund-
harmonikakisten, dahinter sind dann die kleinen und gro-
flen ,, Quetschkommoden” mit Knépfen aus blankem Zellu-
loid aufgebaut.

In der oberen Reihe steht die schonste, den vielfaltigen
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ILederbauch auseinandergezogen, mit einundvierzig Klavier-
tasten und hundertvierzig Knopfen fiir die Basse. Es ist
freilich ein Kiinstlerinstrument und kostet entprechend viel
Geld. Wir wollen nicht so anspruchsvoll sein; auf einem
kleinen Akkordeon oder Bandonion 1ifit sich auch schon
klangvoll musizieren. Vielleicht kannst du spiter in einem
Orchester mitspielen, und dann magst du dir ein gréfleres
Instrument kaufen. Heute haben ja die meisten Schulen
Volksmusikgruppen und grofiere Betriebe sogar ganze Har-
monikaorchester. Sieh einmal nach der Anschlagsidule, wenn
du morgens zur Arbeit gehst! Vielleicht findest du das Kon-
zert eines Bandonion- oder Akkordeonorchesters oder eine
»Volksmusikstunde” angekiindigt.

Wir wollen einmal der Herkunft unserer Harmonika nach-
spliren! Allzu weit in die Vergangenheit geht diesmal die
Reise nicht. Erst nach 1800 entstanden in Europa die er-
sten Harmoniken. Sie hatten einige Vorldufer. Dazu gehort
das , Brummeisen” oder die ,Maultrommel”. Es war ein
etwa kreisrund geschmiedetes diinnes Eisengestell von vier
bis fiinf Zentimeter Durchmesser mit einem doppelten
Stiel, der zhnlich daran safl wie der Stiel an einer Brat-
pfanne. Zwischen den Schenkeln des Stieles war eine fe-
dernde, lange Stahlzunge eingeklemmt, die noch durch den
runden Bogen reichte. Der Spieler nahm den Stiel zwischen
die Zihne und rif} die Giberstehende Stahlzunge regelmiflig
mit dem Finger an, bis sich die gesummten Téne zu einem
kraftigen Brummen verstirkten.

In China kennt man von alters her die Mundorgel. Sie sieht
wie eine Schnabeltasse aus, die als Blasmagazin dient. Dar-
auf stecken verschieden lange Bambusréhrchen; freischwin-
gende Zungen bringen sie zum Klingen, sobald der Spieler

das betreftende Griftloch deckt.
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Hier erscheint zum ersten Mal der wichtigste Teil jeder
Harmonika, die in Reihen nebeneinander verwendete
schwingende Zunge. Ein Metallblittchen bewegt sich frei
oder aufschlagend hin und her und bringt die eingeschlos-
sene Luft zum Ténen. Alle Harmonikainstrumente haben
solche Metallzungen. Am Akkordeon ist freilich davon
auflen nichts zu bemerken. Sie verstecken sich im Innern.
Am leichtesten ist der Bau der Mundharmonika nachzu-
prifen. Du brauchst nur den Bledischutzdedkel vorsichtig
abzuschrauben, und schon siehst du zwei Metallplatten, die
auf dem Holz befestigt sind, von dessen Langsseite Luft-
kanile die hineingeblasene oder angesogene Luft zu den
Messing- oder Stahlzungen leiten, die in den Metallplatten
die Kanile abschlieflen. Jeder Kanal bringt die Luft zu
zwei Metallzungen, von denen eine beim Einblasen, die an-
dere beim Ansaugen einen Ton erzeugt. Den Luftkanilen
entsprechen doppelt so viel Tone. Die vier mittleren L6-
cher ergeben die C-dur-Tonleiter. Manche Instrumente
sind komplizierter gebaut; sie zeigen immer zwei Tonl6cher
dicht nebeneinander, nur durch ein Holzbliattchen vonein-
ander getrennt.

Fir anspruchsvolle Bliser und Orchester werden heute
auch chromatische Mundharmoniken und Baflinstrumente
aufler den ,gewohnlichen” Instrumenten gebaut, die in den
verschiedensten Tonarten zu haben sind. Lausche einmal
einem Virtuosen auf der Mundharmonika, da wirst du stau-
nen! Es hort sich wie ein Spiel mit Begleitung an! Ja, so et-
was ist moglich, wenn der Spieler es versteht, mit der Zunge
die benachbarten tieferen Tonldcher neben den melodie-
fithrenden abwechselnd ab- und wieder aufzudecken. Aber
das ist schon eine kleine Zungenakrobatik!

Die Mundharmonika ist weit iiber den Erdball verbreitet
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und hat bei alt.und jung Freunde getunden. Meist ist eine
Mundharmonika das erste Instrument, das ein Kind be-
sitzt und ausprobiert. Oft stammt sie vom Jahrmarkt und
kostete nur Pfennige. Ich habe einmal am Gliicksrad auf
der Leipziger Kleinmesse fiir einen Groschen eine winzige
Mundharmonika gewonnen!

Vor hundertfiinfzig Jahren wire das noch nicht moéglich ge-
wesen; denn erst 1821 erfand Friedrich Buschmann in Ber-
lin die ,Mundioline”, wie man die Mundharmonika damals
nannte. Sie setzte sich noch nicht durch. Die weltumspan-
nende Harmonikaindustrie ging von anderen Gegenden
aus, vom sichsischen Vogtland, von Wiirttemberg und von
Wien. Ich will dir die Geschichte dieser Industrie erzihlen;
sie mutet fast wie ein Mdarchen an:

Da kam im Jahre 1833 ein fremder Hindler in das kleine
Dorf Trossingen im Wiirttembergischen. Er verkaufte dem
jungen Weber Christian Mefiner ein unscheinbares Holz-
kistchen, in das einige Loécher geschnitten waren. Blies man
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hinein, so ertdnte eine harfenihnliche Musik. Alles, was
ihm gerade einfiel an einfachen Liedern und Ténzen, konnte
Mefiner darauf spielen. Er war gliicklich Gber diese Haus-
musik fiir wenig Geld. Da kam ihm ein Gedanke! Viel-
leicht konnte dieses kleine Kaistchen ihm helfen, der Not
seines kirglichen Lebens abzuhelfen? Er nahm das Instru-
ment auseinander und versuchte, es nachzubauen. Es ge-
lang! Bald verstand er die neue Arbeit recht gut und lernte
auch seine Verwandten an. Er wurde ein ,Blislemacher”.
Zuerst schauten die hart arbeitenden Hiusler aus der Um-

gegend mit scheelen Blicken auf den jungen Mann; es be-
hagte ihnen nicht, daf} einer durch den Verkauf von Luxus-
gegenstinden Geld verdiente. Denn ein Luxus war das doch
schliefilich, so ein Blisle. Wer sollte eigentlich fiir solche
Spielerei Geld ausgeben? Bald taten es sehr viele. Wie
billig war das kleine Wunderwerk, das den bescheidenen
musikalischen Anspriichen vieler Menschen geniigte! Und
bald fanden sich in Trossingen noch andere, die es Mefiner
nachtaten. Unter ihnen war der junge Uhrmacher Hohner.
Mit einer zerlegten Mundharmonika fing er an. Heute
steht sein Name auf vielen Millionen von Mund- und Hand-
harmoniken, die aus Trossingen den Weg in alle Welt an-
getreten haben.

Auch in unserer niheren Heimat stehen Fabrikgebiude, in
denen die Harmonikaindustrie eine Stitte hat. Wir statten
dem musikliebenden Vogtland einen Besuch ab. ,VVB Mu-
sikkultur” lesen wir tiber dem Eingang des grofien Gebiu-
des, aus dessen Innerem das Summen von Maschinen zu ho-
ren ist. Ein freundlicher Fihrer wird uns zugewiesen und
berichtet von der Arbeit seines Betriebes. Eine Handhar-
monika besteht aus iiber zweihundert Einzelteilen. Hier im
Hause kénnen wir ihre Entstehung gar nicht von Anfang
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an beobachten. Wir miifiten auch die Heimarbeiter in den

umliegenden Ortschaften aufsuchen, die Rohstoffe erhalten
und dem Betrieb die fertigen Teile liefern.

Verfolgen wir einmal den Werdegang eines Akkordeons!
Auf riesigen Lagerplitzen werden jahrelang die besten
Edelhdlzer, vor allem Ahorn und Erle, sorgfiltig getrodk-
net, ehe sie geschnitten und gehobelt werden, Das geschieht
mit Spezialmaschinen, die fiir die Handharmonikaherstel-
lung besonders konstruiert worden sind. Die Leisten, Bo-
den, Griffstangen und Fillungen werden dann fumiert.
Heimarbeiter geben ihnen mit Mahagoni-, Nufsbaum-, Er-
lenholzfurnier und vor allem mit Zelluloid ihr farbiges Ge-
wand. Die Teile werden poliert und zusammengesetzt, und
schon ist das Gehduse fertig. Inzwischen sind von andem
Arbeitstitten die Beschlige, die Klaviaturen mit der Me-
chanik und die mit Leder iiberzogenen Pappbilge einge-
troffen. Wenn alles zusammengebaut ist, sicht das Ganze
schon wie eine Harmonika aus. Aber noch ist sie stumm. In
der Abgeschlossenheit schalldichter Riume sitzen Minner
und arbeiten an den Stimmzungen, die auf den Stimmplatten
befestigt sind. Auch hier helfen besondere Maschinen, die
kleinen Anderungen vorzunehmen, die das feine Gehor des
Stimmers verlangt. Jede Zunge wird zweimal auf ihre Ton-
hohe gepriift, ehe sie einer Harmonika eingebaut wird.
Dann aber ist das Instrument fertig und kann auf die Reise
gehen, Wohl auf der ganzen Welt ist die Harmonika be-
liebt geworden.

Buschmann, der ,Vater” der Mundharmonika, schuf 1822
auch eine ,Handaoline”. Den nétigen Wind beschaffte ein
Lederbalg, der auflen am eigentlichen Instrument ange-
bracht war. Buschmann faltete nun das Leder zwischen zwei

Platten wie bei einer Papierlaterne zusammen und fiigte
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Zungen in die Bodenplatten des Lederbalges ein. Zog man
den Balg auseinander, so schwang die eine Zungengruppe,
driickte man ihn zusammen, die andere. Ein Knopf oder
eine Klappe 6ffnete dem Luftstrom den Weg. Jeder Knopf
und jede Klappe lifit beim Aufziehen einen andern Ton
héren als beim Zudriicken.

1829 wurde diese Handharmonika durch Damian in Wien
verbessert. Er erhGhte die Zahl der Bafitasten auf acht und
koppelte jeden Grundton mit den zugehérigen Begleittonen
des Akkordes. Aufler den Durakkorden sind auch Moll-
akkorde vorhanden. Zur gleichen Zeit baute ein anderer Er-
finder weit von Wien entfernt ein dhnliches Instrument: in
London entstand die sechseckige Konzertina. Sie besitzt auf
beiden Seiten je vier Reihen Spielkndpfe. Rechts erklingen
die Tone, die im Notensystem zwischen den Zeilen liegen,
links die auf den Zeilen geschriebenen. Ganz dhnlich, nur
viereckig und mit drei Knopfreihen, sieht die sichsische Kon-
zertina aus, die ein Jahr spiter in Chemnitz entstand und
heute noch hauptsichlich in ihrem Heimatlande gespielt wird.
Sie hat auf beiden Seiten Einzeltone und links sogar einige
ZwischentOne.

Nun folgten sehr schnell weitere Verbesserungen. 1845
stellte der Krefelder Hindler Band ein Instrument her, das
noch heute geschitzt wird. Das Bandonion erméglicht mit
seinen zahlreichen Einzeltonen — es hat fiinf Knoptreihen
aut jeder Seite — ein vielstimmiges Spiel. Die beiden oberen
Reihen bieten die von den Grundtonarten G-, D- und A-Dur
abweichenden chromatischen Toéne. Das Musizieren wird
jedoch wie bei der Handharmonika dadurch erschwert, daf}
auch hier beim Auf- und Zuziehen des Balges zwei ver-
schiedene Tone erklingen. Dieser Nachteil fithrte zum Ge-
brauch einer eigenen, recht primitiven Griffschrift, die dem
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Spieler den Ubergang zu andern Instrumenten sehr er-
schwert.

Beim modernen Akkordeon ist es gleichgiiltig, ob du den
Balg auseinanderziehst oder zusammendriickst, der ange-
schlagene Ton bleibt derselbe. Du liest ganz richtig: ,ange-
schlagen”, der Ton wird genau wie beim Klavier angeschla-
gen. Viele Handharmoniken besitzen jetzt statt der Knépfe
auf der Melodieseite eine Tastatur, so auch das Akkordeon.
Nun ist der Name ,Schifferklavier” erst recht zutreffend.
Die Instrumente mit Kn6pfen auf beiden Seiten sind aller-
dings bei manchen Spielern weit mehr geschitzt, da sie auf
der Melodieseite einen grofleren Tonumfang ermogli-
chen.

Das moderne Akkordeon ist ein vollchromatisches Instru-
ment, sein Tonumfang reicht von f bis a®. Das Piano-Akkor-
deon hat zweiundzwanzig bis einundvierzig Tasten, das
Knopf-Akkordeon bis zu siebenundneunzig Knépfen in fiinf
Reihen. Und auf der Bafiseite bringt es ein grofles Instru-
ment gar auf hundertvierzig Bisse. Ihre stark erweiterte Ak-
kordkoppelung hat dieser Ziehharmonika den Namen gege-
ben. Den beiden Reihen der Einzelbasse folgen die Knopfe
der Dur- und Mollakkorde, der Septimenakkorde und
verminderten Dreiklinge. Wir finden hier eine Einrichtung
der Saiteninstrumente wieder: das Akkordeon ist nimlich
mehrchorig. Einmal ist das nétig, wenn man den Tremolo-
Klang hervorrufen will, bei gleichgestimmten Zungen ergibt
sich aber auflerdem die Moglichkeit zur ,Registrierung”. Es
gibt Instrumente mit fiinf Registern, die vier-, acht- und
sechzehn-fiiflig sind, dhnlich, wie du es bei der Orgel hé-
ren wirst. Im Baf} ist das Akkordeon hiufig oktavgekoppelt.
Die Anordnung der Knopfe ist freilich eine kleine Wissen-
schaft fiir sich, die jeder Spieler lernen mufl. Dafiir braucht
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er sich aber nicht mit der besonderen , Griffschrift” zu be-
helfen, sondern kann unser iibliches Notensystem verwen-
den.

Unzihlige Musikstiicke bekannter Komponisten liegen heute
in Bearbeitungen fiir Akkordeon vor; aber es gibt zum
Gliick auch schon eine umfangreiche Literatur, die eigens
fiir die Harmonika geschaffen wurde. Aber noch ist ihre
Anzahl unzulinglich; hoftentlich vermehrt sie sich bald.
Die Zahl der Kompositionen hat mit der schnellen Verbrei-
tung dieses Volksinstrumentes nicht Schritt gehalten. Langst
hat sich das Akkordeon den Rundfunk ebenso wie den Kon-
zertsaal erobert; seine grofite Bedeutung wird es aber immer
als treuer Freund der arbeitenden Menschen haben.

Nun wirst du dich wundern, wenn ich dir jetzt ein verhilt-
nismaflig umfangreiches Instrument noch vorstelle, das gar
nicht recht hierher zu passen scheint, ich meine das IHar-
monium. Du hittest es vielleicht eher im Kapitel tiber die
Orgel vermutet! Ls dient ja, wie die Orgel, der Kirchen-
musik und wird oft in Schulen, Versammlungsriumen und
in Wohnungen als Ersatz fiir die Orgel aufgestellt. Aber
das Harmonium hat keine Pfeifen, sondem es ist ein Tasten-
instrument mit Windantrieb und gehért zur Verwandtschaft
der Zungeninstrumente. Der Spieler muf} selbst fiir die Luft-
zufuhr sorgen. Er tritt deshalb abwechselnd die beiden
Pedalbilge. Das Harmonium besitzt Register wie die Orgel,
hat aber einen wenig wandlungstidhigen Ton. Im neunzehn-
ten Jahrhundert kam es auf und wurde mehrtach abgewan-
delt und vervollkommnet. Heute tritt es recht in den Hin-
tergrund, vielleicht, weil unserer Zeit der oft etwas senti-

mentale Ton nicht mehr zusagt.
Von Mundharmonika und Schifferklavier zum Akkordeon
und Harmonium — wie grofl ist die Reihe der Zungen-
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instrumente, wie verschiedenartig ihre Verwendung und ihr
Klang! Der Erfindergeist hat auf den gleichen physikalischen
Voraussetzungen beruhende Musikinstrumente geschaften,
die den allereinfachsten, aber auch andre, die sehr hohen
und verwohnten Anspriichen gerecht werden und so volks-
titmlich und beliebt geworden sind wie wenig andere.



Brausende Orgelkldnge

Wie tobt der Lirm des Jahrmarktrummels! Wir kénnen in
dem Lirmen, Schreien, Klimpern und Lachen unser eigenes
Wort kaum horen. Mit meinem kleinen Freund Peter schie-
be ich mich in der dichten Menge vorwirts, Da stockt die
Bewegung vor einer dichteren Ansammlung von Menschen.
Lind zu uns heriiber klingt ein diinnes Gedudel. Wir recken
dgie Hilse und sehen einen alten Mann, der, von spaflenden
Zuhorern umringt, einen Leierkasten dreht. Ab und zu fallt
eine Miinze in das Kérbchen, das auf seinem Kasten steht.
Er dudelt mit der linken Hand weiter und faf3t mit der
rechten nach seiner Miitze. Die Neugierigen stehen ein paar
Minuten; dann 16sen sie sich aus dem Gedringe und gehen
weiter, lichelnd die einen, kopfschiittelnd die andern. Bei
den groflen Buden geht’s lustiger zu.

Inzwischen sind wir ndher an die Drehorgel herangesdho-
ben worden und stehen schliefllich unmittelbar davor. So
genau haben wir sie noch nie ansehen kdnnen. Da ruft neben
mir ein kleines Midchen: ,Sieh doch, die vielen klei-
nen Rohren!” — ,Das sind Pfeifen wie bei einer Kirchen-
orgel”, erklirt Peter etwas iiberheblich und von oben her-
ab. Woher soll denn ein so kleines Midchen schon wissen,
daf} eine Orgel Pfeifen hat und daf} sie den Klang hervor-
bringen? Peter weif} es natiirlich; er besucht seit langer Zeit
die Volksmusikschule. — ,Du scheinst Bescheid zu wissen”,
mischt sich da der Lejerkastenmann ins Gesprich. ,Nun, es
freut mich, wenn sich die Kinder iiber meinen guten Leier-
kasten Gedanken machen.” Und da unterbricht er sein Kon-
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zert und erklirt uns noch einmal, dafl also Drehorgeln
ebenso richtige Pteifen haben wie die grofien Orgeln. Aber
doch unterscheiden sie sich sehr von ihnen. Man kann sie
nicht frei spielen, sondem nur die Kurbel drehen. Dadurch
werden Blasebilge in Titigkeit gesetzt. Zugleich dreht sich
im Innem des Kastens eine Walze, auf der kleine Stifte
sitzen. Diese Stifte bewirken, welche Verschlufiventile der
Pfeifen sich 6ffnen, also welche Téne und wie lange sie
klingen.

Nun halten wir auf dem Jahrmarkt nach weiteren Dreh-
orgeln Ausschau. Da hilt mich Peter wieder am Arm fest:
JHorst du nichts?” Ich horche aufmerksam und nehme eine
durchdringende, grelle, abgehackt klingende Musik wahr. Sie
kommt von dem grofien, weiflen Schrank driiben an der
Luttschaukel. Wir laufen hin und stehen staunend vor einer
anderen, viel grofieren Orgel. Eine Orgel muf} es ja sein,
weil wieder schlanke Pfeiten in die Vorderwand eingelassen
sind. Dariiber prangt eine hélzeme Frau in ganz altmodi-
schen Kleidern, die mit ruckartigen Bewegungen ein unsicht-
bares Orchester dirigiert. Und wer dreht diese Orgel? Wir
sehen niemanden. Peter findet des Ritsels Losung: ,Sie wird
elektrisch angetrieben; hier hinten ist der Motor, da braucht
keiner mehr zu kurbeln!”

Wir standen wieder eine Weile. Mir ging allerlei durch den
Kopt; aber ich kam nicht zurecht. Der Lirm war auch zu
arofl. Und ich fragte Peter: ,Du, weifdt du, vorhin hast du
doch Spal} gemacht?” — ,,Wieso?” — ,Der Leierkasten soll
genat so sein wie eine Kirchenorgel?” — ,Na ja“, sagte Pe-
ter, ,s0 ganz dasselbe ist es schon nicht! Aber die grofle
Orgel hat ebenso Pfeifen, sie werden ebenfalls mit Luft an-
geblasen, blof3 daf der Organist sie von der Klaviatur aus
spielt, die ebenso aussieht wie die vom Klavier, und daf}
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alles viel, viel grofier ist. Du miifitest mal solche Orgel von
innen sehn — da wiirdest du staunen! Die Pfeifen an der
Vorderwand sind langst nicht alle; sie gehéren nur zum
,Prospekt”, zur schonen Vorderansicht. Was dahinter steckt,
das ist die Hauptsache!” Welche ,Hauptsache” das ist, wuflte
Peter auch nicht gleich zu sagen. Aber er wollte den Lehrer
in der Volksmusikschule fragen. Das tat er denn auch bei
der ersten Gelegenheit!

Hier ist sein Bericht:

Nicht zu Unrecht nennt man die Orgel die ,Kénigin der
Instrumente”. Ihr Klang ist midchtig und {iberwiltigend. Mit
.vollem Werk” gespielt, bringt sie ein ganzes, grofies Kir-
chengebdude zum Erzittern. Und dann wieder kann sie so
zart und lieblich gespielt werden, daf} der Klang wie ein
feiner Hauch verweht. Wir denken immer zuerst an die
Orgeln in der Kirche. Aber in den stindigen Konzertsilen
gr6flerer Stidte fehlt sie auch nicht, und heute triffst du sie
an Orten, wo sie mancher nicht suchen wird, sogar im Kino!
Grofle Lichtspieltheater haben meist eine ,Kino-Orgel”, de-
ren Klang sich aber von dem der Kirchenorgel deutlich
unterscheidet.

Nicht durch Stimmgewalt allein zeichnet sich die Orgel aus,
sondern durch viele Moglichkeiten, mit den ,Registern”
oder ,Stimmen” verschiedene Klangfirbungen zu gewin-
nen. Und doch geht dies technische Wunderwerk auf ganz
einfache Antinge zuriick. Man darf annehmen, dafl die
Agypter schon zwei Jahrhunderte vor unserer Zeitrech-
nung an eine Reihe in der Linge zunehmender Pfeifen einen

Lederbalg angeschlossen haben, der durch einen Schlauch mit

Grofie Trommel mit Becken
und italienische Landsknechtstrommel aus dem 17. Jahrhundert
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einem Blasbalg verbunden war. Mit dieser Vereinigung ha-
ben sie drei Hauptbestandteile der Orgeln vorausgenom-
men: die in einer Reihe angeordneten Pfeifen ohne Griff-
locher, den Windbehilter und den Balg. Hierzu kamen
Verschluflklappen der Pteifen und eine Medhanik, sie nach
Belieben zu 6ffnen. Doch blieb das ,,Organum” noch lange
Jahrhunderte recht einfach. Eine Art, bei der Wasser den
Winddruck regelte, baute nicht ganz zweihundert Jahre vor
unserer Zeitrechnung Ktesibios; sie hielt sich bis ins elfte
Jahrhundert unserer Zeitrechnung. Die dhristliche Kirche be-
michtigte sich sehr bald der klangstarken Instrumente zum
Anfithren des Gemeindegesanges. Wir wissen von Orgeln
aus der Zeit Pipins, Karls des Groflen und Ludwigs des
Frommen; um 980 stand in Winchester eine Orgel mit zwei
Klaviaturen im Umfang von zwanzig Tasten und zehn Pfei-
fen zu jeder Taste. Der moderne Ausbau der Orgeln setzte

aber erst vor etwa vierhundert Jahren ein. Doch auch das
ist schon ein ehrwiirdiges Alter!

Wie sieht es nun in einer solchen Orgel aus?

Ein Organist ist bereit, uns sein Instrument einmal vorzu-
fiithren.

Zunichst miissen wir uns an das Dimmerlicht gewdhnen,
das trotz der elektrischen Beleuchtung im Innern der Orgel
herrscht. Allmihlich kénnen wir die einzelnen Teile vonein-
ander unterscheiden. Verwirrt stehen wir vor vielen Kisten,
Latten und Drihten, die uns in ihrer Gedringtheit {6rmlich
einschlieffen. |

Nach und nach ordnen sich fiir uns die unzihligen Einzel-
teile zu einem sinnvollen Ganzen. Eigentlich besteht die Or-
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gel nur aus drei wesentlichen Teilen, wie wir schon frither
erkannten. Wir sprechen von Pfeifen-, Regier- und Wind-
werk. Fiirs erste sagen uns die Namen nicht allzu viel. Aber
das leuchtet ein, dafl die Pfeifen durch einen Luftstrom zum
Toénen gebracht werden miissen. Vielleicht hat dem einen
oder andern von euch der Vater einmal erzihlt, daf} er beim
Orgelspielen geholfen habe? Frither mufiten nimlich die
kriaftigen Schuljungen in den Orgelkammern ,die Bilge”
treten. Die Arbeit war nicht immer sehr beliebt, denn wenn
der Organist recht laut spielte, recht viele ,Register zog”,
dann rann der Schweif3 des Balgetreters. Heute geht’s nur
noch bei kleineren Orgeln so ,gemiitlich” zu, sonst setzt
der Organist von seiner Orgelbank her ein elektrisches
Windwerk in Titigkeit.

Die Balgwerke saugen die Luft in regelmifligen Stéflen in
die Schopfbilge und verdichten sie dort. An die Schopt-
bilge sind die Magazinbilge angeschlossen, die die stof3-
weis sich wiederholende Windbewegung ausgleichen und
die Luft gleichmifig in den grofien Hauptkanal driicken. Von
hier aus fliefit der Wind durch Nebenkanile den , Wind-

Sdhleiflade

einer Orgel
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kdsten” zu. Das sind die groflen holzernen Behilter unter
den Pfeifengruppen. Bis zu dieser Stelle gleicht ein Orgel-
windwerk dem andern. Im weitern Aufbau gibt es jedoch
Unterschiede. Hier haben wir es mit einer Schleitladenorgel
zu tun. Der Name bezieht sich auf eine Besonderheit im Bau
der Windlade, die wie ein zweites Geschof! iiber dem Wind-
kasten liegt und von ihm die Luft empfingt. Der Windka-
sten ist im Innern ungeteilt; die Windlade aber enthilt
einzelne Kammern oder ,Kanzellen”. Jede entspricht einem
Ton. Uber den Kanzellen stehen die Pfeifen, die von ihnen
den Wind erhalten, aber bei den verschiedenen Baufor-
men in verschiedener Weise. Diese Orgel hier verschliefit
und 6ffnet die Kanzellen durch die ,Schleifen”. Das sind
lange, hin und her ,schleifende”, durchlécherte Holzlei-
sten, die das Dach der Windlade bilden. Den Léchern der
Schleifen entsprechen die eines dariiberliegenden Lochbret-
tes. Da hinein passen die Pfeifenfiifle. Wird eine Pfeifen-
reihe nicht gespielt, so verschliefien die Zwischenraume der
Schleifen die Pfeifenzuginge. Sobald aber ein Register ge-
zogen wird, gleitet die Schleife mit ihren Lochern unter die
Offnungen der Pfeifenfiifle, und nun kann der Wind in die
dariiber stehenden Pfeifen hineinfahren. Jede Schleife ent-
spricht einem Register. Bei anderen Bauformen werden die
Kanzellen der Windlade mit ihren Pfeifen durch Kegelladen
verbunden. Hier verschlieflen kleine Kegel den Zutritt des
Windes zu den Pfeifen. Eine Reihe weiterer Windladen
wurde gebaut, die immer besser den Wind verteilten und
das Spielen der Orgel erleichterten. Wieviel Klugheit und
Scharfsinn mufiten aufgewandt werden, um solche sinn-
volle Mechanismen auszukliigeln! Generationen haben dar-
an gearbeitet. Wir brauchen nur noch einmal alle Stationen

aufzuzihlen, die der Wind zuriicklegt von den Schopfbal-
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gen tber die Magazinbilge, den Hauptkanal, die Neben-
kanile, den"Windkasten, die Windlade, die Kanzellen, die
Pfeifenfiifle bis zu den Pfeifen! Von den vielen Namen
schwirrt dir wahrscheinlich schon der Kopf. Und doch se-
hen wir noch viele Kisten, Leisten und Drihte, iiber die
wir auch noch Auskunft brauchen, denn die Gelegenheit,
einer Orgel ins Innere zu schauen, kommt nicht so bald
wieder. Aber der Organist fithrte uns zunichst wieder ans
Tageslicht zuriick, auf den Chorplatz vor der Orgel. Er
meinte, wir verstiinden dann das Folgende besser. So hat-
ten wir also nun den Spieltisch vor uns mit den ,,Manualen”
fir die Hinde, den merkwiirdigen vielen Knopfen rechts
und links davon und den ,Pedalen” fiir die Fiifle.

Der Spieltsch an unserer Orgel ist etwas vorgebaut und
besitzt drei Klaviaturen. Die Knopfe rechts und links be-
titigen die Registerziige. Das Pedal wiederholt im Bereich
der Fifle in nebeneinanderliegenden Brettern die Anord-
nung der Tasten des Manuals. Alles zusammen nennt der
Spieler das Regierwerk. Es bildet fiir ihn die Verbindung
zu den ténenden Pfeifen der Orgel. Zunichst beschiftigen
uns die drei iibereinander liegenden Klaviaturen des Ma-
nuals. Im Lateinischen heifit ,manus” die Hand. Nun ver-
stehst du den Fachnamen. — Jede der drei Klaviaturen hat
ihre besondere Bezeichnung. Das Unterklavier liegt dem
Spieler am nichsten. Das Hauptklavier dariiber weicht stu-
fenformig zuriick, und das Oberwerk beschliefit, wiederum
zuriickgebaut, die Anordnung. Besonders grofle Orgeln ver-
fiigen sogar noch iiber eine vierte Klaviatur, das ,Solokla-
vier’. Der terrassenartige Auftbau des Manuals erleichtert
dem Organisten den Ubergang von einem zum andemn
mitten im Spiel. Es ist eine Lust, zu sehen, wie leicht und
sicher ein guter Organist sein Rieseninstrument beherrscht.
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Du darfst nun nicht meinen, so ,handliches” Musizieren sei
schon immer selbstverstindlich gewesen. Lachend erzihlt
der Organist: Hitte ich vor siebenhundert Jahren gelebt,
so wire ich bestimmt nicht auf meinen Beruf verfallen.
Damals war das ,Orgelschlagen® ein recht schwieriges Hand-
werk. Der Name verrédt uns schon, wie die armen Orga-
nisten jener Zeit sich mit den stdrrischen Manualen pla-
gen muflten, Noch im dreizehnten Jahrhundert kennt die
Orgel iiberhaupt keine Tasten in unserem Sinne. Mit Fiu-
sten und Ellenbogen driickten die Organisten handbreite
‘Tasten‘, und diese zogen dann mit Stricken die Ventile von
den Pfeifen nieder. Das erforderte einen ganz erheblichen
Aufwand an Kraft. Der Orgelschliger® betrieb ein anstren-
gendes Gewerbe. Und mit dem Pedal ging’s dhnlich zu. Es
ist wohl tberhaupt erst im finfzehnten Jahrhundert der
Orgel hinzugefiigt worden. Man wollte zu besonders feier-
lichen Musikstiicken ein bis zwei tiefe Téne lange aushal-
ten, wihrend sich dariiber die andern Stimmen erhoben.
Deshalb hing von den tiefen Bafitasten ein Strick mit einer
Schlinge herab, und nun zog man sie mit dem Fuf}, daher
der Name ,Pedal‘. Im Lateinischen heifit pedalis zum Fuf}
gehoérig. Eigene Stimmen hatte also das Pedal zunichst
nicht. Aber mehrere Geschlechter findiger Orgelbauer ent-
wickelten die Orgel sehr schnell weiter. Die Tasten des
Manuals wurden schmaler, allmihlich etwa fingerbreit. Noch
im fiinfzehnten Jahrhundert fiigte man zwischen die Unter-
tasten die Obertasten ein. Die Untertasten erhielten einen
weiflen Elfenbeinbelag, die Obertasten die Ebenholzleiste,
wie das noch heute bei Orgeln, Klavieren und anderen Ta-
steninstrumenten iiblich ist. Nun umfafite eine Handspanne
bequem eine Oktave mit allen Halbtonen. Die Pedale er-
hielten eigene Stimmen. Sie bieten heute, der Grofle und
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den Bewegungsmoglichkeiten der Fiifle angemessen, ein
Bild, das dem Manual entspricht.

Nun spielen Hinde und Fiifle ganz und gar selbstindig, da
heifit es also schon, geiibt sein und aufpassen, damit von
der Komposition, die in drei Notenzeilen aufgeschrieben
steht, alles so zur Geltung kommt, wie es mehr als tausend
Stimmen iber acht Oktaven auf dieser Orgel méglich ma-
chen. Und dabei ist sie noch gar nicht so grof}! Der Orga-
nist des Domes von Regensburg meistert auf einem Spiel-
tisch, der auch nicht gréfler aussieht als der andrer Orgeln,
iber elftausend Stimmen mit zweihundertacht Registern.
Wie soll das moglich sein? Wo sollen acht Oktaven her-
kommen? Das wire allerdings ein Reichtum an Ténen, den
kein anderes Instrument aufweist. Die Kritischen unter
euch wollen das gar nicht recht glauben. Gewifi, das Manual
hat vier Klaviaturen, aber sie sind gleichgestimmt von C bis
f3 mit je vierundfiinfzig Tasten, und dazu kommt eine ein-
zige Pedalreihe von C bis d! mit siebenundzwanzig Tasten.
Wirkt da die Zahl der Stimmen unwahrscheinlich? Sie
wire unmoglich ohne die Register und besonders die Kop-
peln, die mit den vielen Registerknépten rechts und links
der Tastatur wirksam gemacht werden. Auf den Knépfen
sitzen kleine, weifle Schilder: ,Coel.”, ,Prinz.”, ,Vox h.”
und andre unverstindliche Abkiirzungen sind darauf zu le-
sen. Will sich darin das Geheimnis verbergen? Ja, so ist
es. Einige dieser Register bringen nur eine besondere Klang-
farbe hervor, andere auf jeder Taste verschiedene Téne,
andre erweitern den Tonraum. Wenn etwa eine Taste nie-
dergedriickt wird, erklingt der Tastenton in der Oktave,
weil eine der Oktavkoppeln gezogen ist, die jeweils die
obere oder untere Oktave oder gar beide mit dem ange-
schlagenen Ton verbindet. Andre Knopfe koppeln die
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Manuale miteinander, stets die oberen Klaviaturen an die un-
teren oder die Manuale an die Pedale. Die modeme Or-
gelbaukunst ermdglicht der Koppelung viele wirkungsvolle
Feinheiten.

Nun schliipfen wir noch einmal in die Orgelkammer und
holen uns Aufschluf} iiber die vielen Drihte und Latten.
Sie stehen mit den Tasten und Registern in Verbindung und
bilden die Traktur, deren Einzelteile sowohl die Tasten als
auch die Register mit ihren entsprechenden Pfeifen und
Pfeifengruppen verbinden.

Wenn ich die Taste niederdriicke, bewegt sich ein kurzer
Draht, der sich an das hintere, unsichtbare Ende der Taste
anschlieflt. Er zieht die , Abstrakte”, eine senkrechte, schmale
Holzleiste, nieder. Sie stellt die Verbindung zur ,Welle”
her, einem waagerediten Holzzylinder. Diese Welle iiber-
trigt die Bewegung auf weitere komplizierte Sicherheits-
vorrichtungen. Erst dann 6ffnen sich die Spielventile, der
Wind kann ungehindert in die Pfeifen einstrémen, und der
Ton erklingt. Eine schwierige Angelegenheit ist das fiir den
Orgelbauer, der nun auflerdem auch andre Systeme des
,Regierwerks” kennen muf}; das sind die Teile, mit denen
die Orgel ,regiert” wird. Dazu gehort ein ,Druckwerk” an
Stelle des Zugwerks, das mit den Stoflbewegungen des vier-
kantigen Stechers arbeitet, oder die elektromagnetische
Traktur. Uns geniigt zunachst vollig das mechanische Zug-
werk an unserer Orgel. Waagerechte, lange Holzstibe, die
wir sehen, sind die Schiebestangen. Sie verbinden die Re-
gister beweglich mit den Schleifen. Zieht der Organist ein
Register, dann geben die Schleifen, wie wir uns erinnemn,
die entsprechenden Pfeifenreihen zum Erklingen frei.
Unzihlige Verbesserungen haben vor allem im neunzehn-
ten Jahrhundert das Zugwerk verfeinert und besonders die
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leichte Betitigung der grofien Baf3pfeifen ermoglicht. Grofle
Verdienste erwarb sich in der zweiten Hilfte dieses Jahr-
hunderts Merklin, den ihr Jungen vom Baukasten und der
Fisenbahn her kennt. Und jetzt geht unser Blick hinauf zum
Pfeifenwerk. Vor uns — iiber uns — neben uns — {iberall
Pfeifen! Wir klettern dazwischen hinein. Der Organist
steigt uns voran. Auf ungesicherten Brettern geht es behut-
sam vorwirts, und wir stehen staunend in diesem wahren
Wald von Pfeifen. Da sind grofie und kleine, dicke und
diinne, zylindrisch und konisch geformte beieinander, sogar
doppelkenische und vierkantige. Manche bestehen aus einem
Gemisch von Zinn und Blei, dem Orgelmetall, viele aber
auch aus Holz, immer eine ganze Reihe gleichartiger neben-
einander, die grof} anfingt und ganz allm3hlich kleiner wird.

Nun verstehen wir erst, was es heifit: ,Die Kinder stehen
da wie die Orgelpfeifen.”

Wir miissen zwischen zwei groflen Gruppen von Pfeifen
unterscheiden: den alteren, blockflétengleich angeblasenen

Labial- oder Lippenpfeifen und den seit dem Ende des
fiinfzehnten Jahrhunderts hinzugekommenen klarinetteihn-

lichen Zungenpfeifen. Das Prinzip der Lippenpfeifen mit
ihrer schmalen Kernspalte kennst du von den Floten her.
Du weifit auch, daff die kurzen Pfeifen hohe, die langen
tiefe T6ne ergeben. Aber nun betrachte die Zungenpfeifen
genau! Wie eine schmale Tiite sieht eine solche Pfeife aus.
[hr Zugang ist mit einem Metallplittchen verdeckt, das an
einem Ende festsitzt und mit dem andern schwingen kann.
Diese Zunge kannst du allerdings nicht erkennen, weil sie
im ,Kopt” der Pfeife, einem Holzblockchen, verborgen ist.
Aufschlagzungen nennt man diese Art. Elastizitit, Linge
und Dicke des Plittchens bestimmen die Tonh&he. Das
neunzehnte Jahrhundert brachte dazu noch Pfeifen mit frei-
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Lippenpfeife Lippenpfeife Zungenpfcife
aus Zinn aus Holz
Orgelpfeifen

schwingenden, durchschlagenden Zungen. Meist erinnert
der Klang an das Instrument, dessen Namen man dem Re-
gister gegeben hat. Alle Zungenstimmen klingen durchdrin-
gender als Labialpfeifen. Posaune, Trompete, Oboe und
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auch die ,Vox humana”, die ,menschliche Stimme”, gehd-
ren zu ihnen.

Jetzt seht auf eure Schuhe! Man teilt die Orgelstimmen
nach ihrem ,Fufiton” ein, also in Register zu zweiunddrei-
{Sig, achtzehn, acht, vier, zwei und einen Fuf}, und bezeich-
net damit die Lange ihrer C-Pfeife. Man braucht zum Ver-
gleich allerdings einen ausgewachsenen Minnerfuff. Die
Orgelbauer nehmen ihn meist zu zweiunddreiflig Zenti-
metern und acht Millimetern an. Das heif}t, die 8-Fufi-C-
Pteife ist etwas liber zwei Meter sechzig Zentimeter lang.
Ihre Tonhohe entspricht der Notierung; die 16-Fufl-Pfei-
fen klingen eine Oktave tiefer, die 4-Fuf}-Pfeifen eine Ok-
tave hoher, als sie notiert werden. Das Pedal steht im 16-
Fuf’-Ton (16).

Es gibt offene Pfeifen und solche mit einem Dedkel. Die
Stimmen, deren Pfeifen oben verschlossen sind, heiflen
~gedackte”, das heiflt gedeckt. Wir iiberlegen, welche Wir-
kung dieser Verschluf} haben kann. Aus der verschlossenen
Pfeife kann der Wind nicht herausstromen, sondern er muf3
zuriick. Das ist dann so, als ob die Pfeife noch einmal so
lang wire. Gedackte Pfeifen klingen eine Oktave tiefer als
gleichlange offene. Zugleich wird die Klangfarbe dunkler
und drmer an Obertdnen. Die ersten Pfeifen, die man ver-
schlossen baute, um Platz und Material zu sparen, hieflen
Pilgerstibe”. Ist das nicht ein merkwiirdiger Name? Die
lange Form der Baflpfeifen erinnerte wohl an die Stdcke
der Pilger. Nach dem Lateinischen nennt man sie Bordune,
Sie gaben bei schnelleren Melodieldufen dem Ganzen eine
starke Stiitze, den anhaltenden, tiefen, ruhenden ,Orgel-
punkt”. Vom spiten Mittelalter an wird der Name ,Bor-
dun” gleichgesetzt mit gedackt.

Auch halbgedackte Pfeifen konnt ihr finden. Sie geben wie-
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der eine andere Klangfarbe. Und die Verinderung in den
Maflverhiltnissen der Pfeifen, die ,Mensur”, das heifit das
Verhiltnis der Breite zur Linge, die Eigenart der Form
und Einzelheiten des Baus, ermdglichen ebenfalls neuartige
Klangunterschiede. Manche Stimmen im 8’ und 16’, also
einige von den Hauptstimmen, kommen fiir sich im Gesamt-
klang nicht klar zur Geltung. Deshalb werden sie mit hé-
heren Hilfsstimmen im 4’ und 2’ verstirkt. Nebenstimmen
bekriftigen den einen oder andern Oberton der Haupt-
stimme in der Terz oder Quinte. Manche Register lassen
tiberhaupt nur einige Oberstimmen des entsprechenden Ta-
stentones erklingen, wihrend der Grundton selbst fehlt.
Solche ,Mixturen” waren auch schon im Mittelalter ge-
briuchlich.

Und nun verlassen wir mit dem Organisten die Orgel-
kammer und kommen wieder auf den Chorplatz. Unter
den kundigen Hinden des geiibten Mannes erhebt die Or-
gel ihre Stimme. Wir sehen ihn die Register ziehen, die
Manuale spielen, die Pedale treten. Da driickt er mit dem
Fuf? ein Holzbrettchen nieder, den Schwelltritt. Sofort
nimmt die Tonstirke zu. Sie vermindert sich, sobald der
Organist den Schwelltritt in seine Ausgangslage zuriickkeh-
ren lif}t. Dieser Jalousieschweller gehdrt dem Schwellwerk
an, das schon im siebzehnten Jahrhundert gebriuchlich war.
Stirker wirkt der Rollschweller, Diese Walze, die neben
dem Schwelltritt iiber dem Pedal liegt, wird ebenfalls vom
Fufl bedient. Mit ihr vermag der Spieler ganz allm3hlich
alle Register in den Klang einzubeziehen, bis der Organist
mit , Vollem Werk” spielt.

Man hat mit allerlei solchen Hilfsmitteln den Orgelklang zu
verbessern und seine Wirkung zu erhdhen versucht. Dar-
iiber sind in Fach- und Laienkreisen beachtliche Meinungs-
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verschiedenheiten entstanden. Neuerdings bemiihen sich
namhafte Orgelsachverstindige, darunter Albert Schweitzer,
der Bachforscher, Philosoph und Tropenarzt, den Orgel-
bau wieder auf die alte Bauweise eines Pritorius und Gott-
fried Silbermann zurtickzufiithren. Es ist auch unzweifelhaft,
die Silbermann-Orgeln besitzen einen wundervollen Klang,
der uns noch heute bezaubert. Jede Stadt, die eine solche
Orgel ihr eigen nennt, kann sich gliicklich schitzen, wie
etwa Freiberg und Rotha in Sachsen. Silbermann, der Zeit-
genosse Johann Sebastian Bachs, muf} bei aller Kunstfer-
tigkeit iibrigens ein rechter Spafivogel gewesen sein. Als er
zur Einweihung einer seiner Orgeln in einer kleineren Stadt
weilte, wurde er zum Festessen geladen. In angeregter
Stimmung scherzte er mit dem Biirgermeister und den Rats-
herren. Sie schlossen mit ihm eine Wette ab. Silbermann
gewann und durfte sich etwas wiinschen. Nach kurzem Be-
sinnen verlangte er so viel Wein, wie in eine Orgelpfeife
hineinpafit. Lauthals lachte der Biirgermeister. Das Trépf-
lein, meinte er, wollte er ihm schon génnen. Silbermann
[ichelte indessen und rechnete. Er wihlte die 32’-C-Pfeife.
Als der Orgelbaumeister sein Exempel gel6ést hatte, mach-
ten die Ratsherren lange Gesichter: Vierhundertfiinfzig
Liter Wein mufite die Stadt bezahlen!

Nun, auch dieses Maf} macht die Grofle der tiefsten Baf3-
pfeife deutlich.

Fiir Hausmusiken baute man frei im Raume stehende kleine
Orgeln, die Positive. Sie besaflen nur eine Klaviatur, kein
Pedal und nur Labialpfeifen. Dagegen hatte ein Regal an-
finglich nur Zungenstimmen. Meistens lief} es sich ganz gut
transportieren. Man konnte es wohl wie ein dickes Buch un-
ter dem Arm mit herumtragen, wenn es eins der kleinen
Bibelregale war, die sich ganz in ihre Bélge von buchihnlicher
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Gestalt hineinschieben lieflen. Mit dem Namen Portativ
(lateinisch portativum = das Tragbare) bezeichnete man
allgemein besonders hergerichtete Positive, die sich leicht
tragen lieflen. Thres diirftigen Tones wegen haben sich die
Regale nur bis zur zweiten Hailfte des achtzehnten Jahrhun-
derts erhalten, wiahrend Positive, die inzwischen Zungen-
stimmen aufgenommen haben, auch heute moch verwendet
werden.

Im Kirchenraum hat sich abendliche Dimmerung ausgebrei-
tet. Der Organist zeigt uns an einer Komposition von Bach
den Klangreichtum seiner Orgel, und wir bekommen eine
Ahnung von der Stirke und Schonheit der , Konigin der In-
strumente”, von ihren Moglichkeiten, Gedanken und Ge-
fithlen Ausdruck zu verleihen. Und da gehen uns die Na-
men von Minnern durch den Kopf, die fiir die Orgel
geschrieben haben, Meister der alten Zeit: Pachelbel, Bux-
tchude, Scheidt und vor allem Johann Sebastian Bach. In
neuerer Zeit ragen aus der Fiille die Namen Cesar Frandk,
Anton Bruckner und Max Reger hervor.

Die Orgel ertiillt den weiten Raum mit gewaltigen, machtvol-
len Klingen. Ist es nicht wie ein brausender Jubelchor?
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Die Trommel geriibret

Mein kleiner Vetter Klaus bekam zu Weihnachten eine Kin-
dertrommel. Die Eltern hatten diesen Wunsch nur zégernd
erfiillt, denn sie horten in Gedanken schon den ohrenbe-
tiubenden Trommellirm. Aber das Gliick wollte es anders!
Noch am Weihnachtsabend stiitzte sich Klaus mit der Hand
auf seine neue Trommel, und schon hatte das ,Fell” ein
Loch! Die Freude war einseitig bei den Eltern, wenn sie es
auch nicht zeigten. Klaus war todungliicklich. So ein Pech!
Aber er war vorsichtig geworden. Als Klaus spiter eine
richtige Rohrentrommel] schlug, hiitete er die beiden mit
Kalbfell bespannten Offnungen gut.

Schon der Name ,Réhrentrommel” sagt, dafd ihr zylindri-
scher Kasten, die Zarge, sehr hoch ist. In friiherer Zeit hat-
ten die Landsknechte und die Schweizer Séldner solche
dumpf klingenden Trommeln. Eine Vorrichtung von rings-
um angeordneten Schniiren spannte die Felle,

Die Felle der heutigen Trommeln werden an den Zargen-
rindern mit Reifen festgeklemmt und mit Schrauben straft-
gespannt. Als Zarge dient eine schmale R6hre aus Messing.
Ulber das untere Fell ist eine Schnarrseite gespannt, die
den Ton verschirft. Wenn der Trommler mit dem Holz-
schlegel das Fell ,rithrt”, erklingt ein heller, harter Ton
ohne erkennbare Héhe.

Vielleicht ist die Trommel das idlteste Musikinstrument. Je-
denfalls haben wir aus der Bronzezeit rohrenartige, ge-
brannte Tongebilde, die ganz gewif, auf beiden Seiten mit
Haut bespannt, als Trommeln benutzt worden sind.
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Die ,Kleine Trommel”
wird waagerecht an einem
Riemen vor dem Leib ge-
tragen, im Orchester ruht
sie auf einem dreifiifligen
Gestell. Viel Geschick und
Ubung gehort dazu, einen
echten Trommelwirbel zu-

Kleine Trommel

standezubringen.
Auf dem Marsch haben die Trommeln einen stindigen Be-
gleiter. Mit den Querpfeifen dienen sie dem Fuflvolk aller
Heere und Zeiten bei der Marschmusik. ,Die Trommeln
und Pfeifen, die haben ein laut Getdn, ja laut Getdn”, heiflt
es in einem Liede, und Goethe lifit Soldaten singen: ,Die
Trommel geriihret, das Pfeifchen gespielt!” Im Mittelalter
war diese Verbindung besonders eng. Ein Mann spielte die
Einhandfl6te, und gleichzeitig schlug er ein winziges, sieb-
artiges Trommelchen mit schmaler Zarge. Es hatte nur ein
Fell und auf der anderen Seite eine durchlécherte Fliche mit
einer Saite.

Im Orchester und noch mehr in der Marschmusik erklingt
mit gewichtiger Stimme die ,Grofle Trommel”. Du siehst
sie im allgemeinen in der Mitte der letzten Reihe. Ja, das
gewaltige auf der Zarge stehende Fellinstrument ist die
,Grofle Trommel”. Nenn sie nicht wieder ,Pauke”! Was
eine Pauke ist, wirst du auch noch héren. Die , Grofle Trom-
mel” hat zwei Felle wie jede andere, aber keine Schnarr-
saite. Man schligt diese Trommel mit einem filzbezogenen
Kléppel und nicht mehr auf tiirkische Art auf der einen Seite
mit einer Rute und auf der andern mit einem Schlegel. Ihr
dumpfer Schlag betont den Rhythmus. Vélker Asiens haben
Méoglichkeiten gefunden, ihre Trommeln genau einzustim-

95



men. Erklingen sie in Turkestan, so steht ein Feuer bereit,
das die Felle erwdrmt, damit man die Tonh6he der Instru-
mente verindern und sie gegeneinander abstimmen kann.
Die Inder kleben zum gleichen Zwedk Harz oder Reispaste
auf das Fell. So entstehen ganze Trommelspiele. Den Ne-
gern im Urwald dient die Trommel nicht nur als Begleit-
instrument bei Tanz und Spiel, sondern auch als Verstindi-
gungsmittel. Trommelsignale stellen eine verbliifiend schnelle
Verbindung zwischen den einzelnen Negerdérfern und
den weit verstreuten Arbeitsstitten der Neger her. Aus
eigener Erfahrung berichtete ein deutscher Forscher. Er
hatte von einem Negerhiuptling in Liberia Triger fiir seine
Expeditionsausriistung zugesagt bekommen. Aber nichts
rihrte sich im Dorf. Bei angeregter Unterhaltung verflog
die Zeit; die Stunde des Autbruchs nahte. Weit und breit
war keine Menschenseele zu sehen. Mit einem nachsiditigen
Licheln beruhigte der Hauptling den um seine Triger be-
sorgten Forscher. Pl6tzlich erscholl eine Trommel. Damit
rief der Hiuptling die Trager zur Stelle und gab den auf
entfernten Feldern Arbeitenden bekannt, wer kommen
sollte, wann und wohin er zu kommen hatte. Und wirklich,
es vergingen nur Minuten, bis sich alle Aufgerufenen zum
Abmarsch eingefunden hatten. Die Zahl der Trommelschla-
ge, ihre Dauer und die Hohe des Tones hatten alles, was
nétig war, mit allen Einzelheiten kundgetan. Das ist doch
eine ,musikalische Expre(benachrichtigung”, die ihresglei-
chen sucht! Die Neger bespannen gebrannte Tonrohre mit

Tierhiuten. Das Formen und Brennen des Tones ist aber
nicht so einfach; sicher haben vorher manche Vélker ihre

Gong, Triangel und Kastagnetten
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Trommeln aus anderem Material angefertigt, vielleicht aus
Kokosnufischalen oder trocknen Kiirbissen.

Mochtest du aber einmal richtig ,auf die Pauke hauen”?
Das kannst du im Orchester natiirlich tun. Die beiden gro-
{len, halbkugeligen Kiibel aus Kupfer, das sind die Kessel-
pauken. Ein wenig dhneln sie wirklich groflen Kochkesseln,
die auft einem Gestell ruhen. Der Paukenschliger sitzt da-
vor, zwei Schlegel mit Lederkopfen in der Hand. Neben
ihm liegen noch einige Schlegel mit Schwammkopfen fiir wei-
chere Anschlige. Ein Kalbfell iiberzieht die grofle Offnung
und wird mit Schrauben so gespannt, daf} eine Pauke den
Grundton und die andere meist die Oberdominante angibt.
Mit den Schrauben werden sie auch umgestimmt, oft wih-
rend des Spieles, das verlangt ein feines Ohr. Maschinen-
pauken ermdglichen mit threm Mechanismus ein schnelles
Umstimmen und damit sogar ein Melodiespiel innerhalb
einer Oktave bei nicht zu raschem Tempo. Habt ihr einmal
das schéne Lied vom Orchester gesungen? Da heifit es:
,Die Pauke hat’s leicht, denn sie spielt nur zwei Toéne:
5-1, 1-5, bum, bum, bum, bum, bum.” Sie sind dafiir aber
auch nicht zu iiberh6ren! Man kann schon erschrecken, wenn
plotzlich ein lauter Paukenschlag ertént! So kann es einem
wohl bei Joseph Haydns Symphonie ,mit dem Pauken-
schlag” ergehen. Im zweiten getragenen Satz setzt plotzlich
mitten im leisen Spiel das ganze Orchester mit voller Laut-
stirke ein, vom wudhtigen Schlag der Pauke noch iibertont.
Spafimacher behaupten, Haydn habe damit die Zuhorer
aufgeweckt, die eingeschlafen waren. Eine andere Sympho-
nie fithrt den Beinamen ,mit dem Paukenwirbel”, weil

Kapellmeister vor dem Orchester
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ein langer Solo-Wirbel der Pauke das Musizieren des Or-
chesters erdfinet. Ein moderner Komponist hat Goethes
,Urworie” mit Solobegleitung von Pauken komponiert. Im
ailgemeinen aber werden die Pauken mit ihrem vollen Ton
zur Unterstiitzung der BafSstimme im Orchester eingesetzt.
Wer denkt, es miisse leicht sein, die Pauke zu schlagen, der
Paukenspieler im Qrchester habe doch eigentlich recht we-
nig zu tun, der irrt. Wer pauken will, muf} die geringsten
Unterschiede in der Tonhéhe wahmehmen, er muf} ein
auflerst feines Getiihl fir Rhythmus und Dynamik haben
und grofte Exaktheit des Einsatzes damit verbinden.

Das erinnert mich an eine Begebenheit aus meiner Schul-
zeit. Wir hatten ein recht stattliches Schulorchester, und zu
einem Elternabend sollte es spielen. Wir warteten auf unse-
ren Paukenspieler, er kam nicht. Was tun? Volker, ein gu-
ter Sanger, erbot sich einzuspringen. ,,Ach”, sagte er, ,das
bringe ich schon tertig! Die Noten kann ich lesen, und Kla-
vier spielen kann ich auch.” Und dann schlug Volker auf
die Pauke, 2ber wie! Erst ging es ganz gut. Aber bald
schwitzten wir mit unserm Musiklehrer vor Angst. Der
neue , Pauker” war restlos ,rausgekommen”. Und nun war-
tete er blof} noch ab, daf} wir recht fortissimo spielten, und
dann knallte er ein paarmal kriftig dazwischen. Es war schau-
rig-schon, aber laut, und alle waren heiltroh, als die ,Pau-
kerei” endlich aufhérte.

In Europa war man nicht schlecht erstaunt, als im fiinfzehn-
ten Jahrhundert die Pauken, diese ,Rumpelfisser”, von der
ungarischen Gesandtschaft als neue Instrumente mitgebracht
wurden.

Alles, was wir iiber die Wertschitzung der Trompeten und
der Trompeter gesagt haben, gilt auch fiir die Pauken und
ihre Spieler. lhr Einsatz galt als hochste Ehrung. Es gab
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nichts Feierlicheres als einen Empfang ,mit Pauken und
Trompeten”! Und wenn ihr vor einer Priifung steht, dann
,paukt” vorher recht griindlich, sonst kénnte es auch wie-
der sein, daf8 ihr durchrasselt ,mit Pauken und Trompe-
ten” !

Rasseltrommeln werden nicht so wie die Trommeln oder
die Pauken geschlagen, sondern geschiittelt. Man benutzt sie
vor allem im siidlichen und &stlichen Asien. Eine Art Ras-
seltrommel, die ziemlich grof! ist, horen wir im Theater als
Donnermasdhine. Sie ist hinter den Kulissen so aufgestellt,
dafS sie sich um ihre Achse drehen lafit. Dabei rumpeln im
Innern schwere Werkstiicke durcheinander, und im Zu-
schauerraum hort ihr das Rumpeln als Donner.

Und zum Schluf! sei eine kleine Handtrommel nicht ver-
gessen — es ist das Tambourin, jener auf einer Seite mit Fell
tiiberspannte Holzring, der als Zarge dient, mit einem Kranz
von Klingelplittchen als Schellen in dieser Zarge. Frauen in
stidlichen Lindern schwingen das Tambourin in der linken
Hand und schlagen es gegen die andre, gegen Ellenbogen
und Kopf oder rasseln mit den Schellen. Wohl mehr durch
die Eleganz ihrer Tanzbewegungen als durch den Klang
thres Instrumentes erwecken sie allgemeine Bewunderung.
Ein Mann wiirde solche Schellentrommel nie anriihren.

Ihr kennt das Tambourin vielleicht in einer einfacheren
Form, nimlich ohne Schellen, aus der Gymnastik. Hier wird
es gern benutzt, weil sich mit seinem kurzen, trockenen Ton"
out der Takt fiir die Ubungen anschlagen lifit. So ist ein
Musikinstrument zum reinen Gebrauchsgerit geworden.
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Gongs und Kastagnetlen

Drauflen am Wall von Sevilla wohnet mein Freund Lillas
Pastia”, singt Carmen vertithrerisch in Bizets Oper. Mit
anmutigen, geschmeidigen Bewegungen umtanzt sie Don
José und lif}t ihm verlockend ihre Kastagnetten in die
Ohren klappern. Die Zuho6rer werden von der leidenschaft-
lichen spanischen Musik und dem aufreizenden Kastagnet-
tenklang in Bann geschlagen. Sie recken die Hilse, viele
um die schéne Carmen zu sehen, andre, um die ver-
borgenen Klappern zu entdecken. Aber sie sind nicht so
leicht zu sehen. Carmens Hinde umschlieflen fast ganz die
kleinen Holzplittchen, die muschelf6rmig ausgehéhlt sind
und mit einer kurzen Schnur am Daumen der Ténzerin hin-
gen. Im Rhythmus ihres Tanzes schligt sie die Kastagnetten
mit den drei letzten Fingern der Hand gegeneinander. In
Spanien fehlen die Kastagnetten nie beim Tanze; sie zihlen
dort zu den Nationalinstrumenten. Darum héren wir sie in
Bizets Oper.

Mitten im stirksten Orchesterschall steht ein Spieler pl6tz-
lich auf, hilt zwei grofle, runde Platten von sich, die wie
Topfdeckel aus Messing aussehen, und — , Tscheng!” schligt
er sie aneinander. Es sind die ,Becken”. Mit grofiziigig
ausladender Bewegung lif}t der Spieler den Ton ausklingen,
bis er die Becken an den Kérper prefit und der durchdrin-
gende Schall wieder verstummt.

Die Heimat der Becken ist im Osten, bei den Tiirken und
Chinesen. Von der lirmenden, tiirkischen Janitscharenmusik
haben unsere Marschkapellen das Instrument {ibernommen
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und markieren darin mit der grofien Trommel zusammen
den Rhythmus.

Zum gleichen Zwedk wurden die Becken in Tanzkapellen
aufgenommen. Zuweilen wird auch ein einzelnes waagerecht
frei schwebendes Bedken mit einem Kldppel angeschlagen
und ergibt dann einen durchdringenden, dumpfen, zittern-
den Ton.

Ein helles Klirren verschaftt heiteren Orchesterstiicken oft
einen eigenartigen Reiz. Das rithrt vom Triangel her. Er ist
ein zum Dreieck gebogener Stahlstab, der an der dritten
Ecke offengeblieben ist und hier frei in einer Schlinge hiingt.
Mit einem kurzen Metallstab schligt ihn der Spieler an. Bis
zum neunzehnten Jahrhundert hingen am Triangel noch
Klirr-Ringe, die den grellen Ton verschirften.

Diese Instrumente aus der Frithzeit kultureller Entwidduné
sind im ganzen Gerduschinstrumente geblieben, eine Unter-
stiitzung der klatschenden Hinde und stampfenden Fiifle
beim Tanz. Bei der starken Betonung des Rhythmus in mo-
dermen Kompositionen beherrschen sie mit weiterem Schlag-
zeug, wie Trommeln und Pauken und dem Gong oder Tam-
tam, sehr oft das ganze Orchester. Der Gong gleicht einem
sehr groflen, einzelnen Becken und wird mit einem Kloppel
angeschlagen. Laut dr6hnend Gibertont er alle anderen Instru-
mente. In China und Indien, ja in ganz Ostasien, ist der
Gong das am weitesten verbreitete Musikinstrument. Die
Gongindustrie in der javanischen Stadt Semarang ist die
grofite der Welt. Unermiidlich arbeiten die Musiker Asiens
an der Verbesserung ihrer Gongs. Ganze Gong-Orchester
findet man in den Urwildern der Siidseeinseln, es gibt so-
gar Gongbinke, auf denen mehrere Gongs nebeneinander
angebracht sind, die ein einzelner Spieler bedient. In Hinter-
indien stehen oft sechzehn Gongs in einem Gestell rund
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um den Spieler; er hockt in der Mitte und schligt die In-
strumente an.

Zu oft melodiefithrenden Instrumenten haben sich klingende
Holzer und Glocken entwickelt, jene im Xylophon, diese
im Glockenspiel. Das Xylophon ist in Asien ein Volksinstru-
ment. Stabférmige Holzer von verschiedener Linge und
Stiarke erklingen beim Anschlagen in abgestimmten Ténen.
Sie liegen auf zwei hélzernen Schienen, bei den siidostasia-
tischen Volkern oft auf schongeschnitzten Resonanztrégen,
und werden mit zwei hdlzernen Kléppeln angeschlagen.
Die Spieler erreichen darin oft eine staunenswerte Fer-
tigkeit. In atemberaubendem Tempo schlagen sie mit ihren
Kloppeln die Stibe des Xylophons und niitzen deren trok-
kenen, harten Ton mit virtuosem Geschick zu trillerartiger
\',Virkung der T6ne aus.

Treten an die Stelle der Holzstibe Metallplatten, so haben
wir es mit einem ,Metallophon” zu tun. Nach dem Klange
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heif3t es auch Glockenspiel. Die Hollinder haben es im sieb-
zehnten Jahrhundert aus dem fernen Osten mit nach Euro-
pa gebracht; Handel setzt es bereits im Orchester mit ein.
In Mozarts ,Zauberfléte” begleitet es Papagenos Lied:
+Das klinget so herrlich, das klinget so schon!” In modernen
Kapellen finden wir seit 1929 das ,Marimbaphon”; bei ihm
ist der Klang der Stahlplatten durch Roéhren verstirkt, die
unten fest an den Platten ansitzen. Bei Marschkapellen nennt
man das ,Glockenspiel” aus Metallplatten nach der Gestalt
des Rahmens, der das Spiel trigt, die ,Lyra”.

In die Gruppe der angeschlagenen Instrumente gehért auch
die , Glocke”. Sie ist uralt und stammt ebenfalls aus Asien.
Glocken zu gieflen, ist eine Kunst. Schiller schildert sie im
,l.ied von der Glocke”. Die ,Glockenspeise” besteht zu
achtzig Prozent aus Kupfer, zu zehn Prozent aus Zinn und
zu zehn Prozent aus Zink und Blei; neuerdings verwendet
man auch Aluminium, Stah] oder andere Metalle. Im sieben-
ten Jahrhundert fiihrte die christliche Kirche die Glodken in
Europa ein. Die ilteste deutsche Glocke hingt in einer klei-
nen Kirche in Iggensbach in Oberbayern; sie wurde im
Jahre 1144 gegossen. Heute lduten Glocken von zahllosen
Kirchtiirmen in allen Lindern der Erde zum Feierabend und
zu allen Festtagen. Grofle Kirchen besitzen eine Anzahl har-
monisch aufeinander abgestimmte Glocken. Die verlangte
Tonhohe zu gewinnen, ist die besondere Kunst des Glok-
kengieflers. Es gibt echte Glockenspiele aus ganzen Reihen
abgestimmter Glocken. Ein Uhrwerk setzt sie durch eine
Stiftwalze in Bewegung, oder sie werden von einer Kla-
viatur aus gespielt. Einen besonders reizvollen Klang hat das

Glockenspiel der Meifiner Stadtkirche. Seine Glocken sind

aus Porzellan.
Es gibt wohl noch einige andere ,selbstklingende Instru-
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mente”, aber sie haben keine grofle Verbreitung erlangt
und sind meist wieder verschwunden. Nur einige Bei-
spiele!

Hast du zu Hause ein recht diinnes Trinkglas? Fiille es halb
voll Wasser, feuchte deinen Zeigefinger an und reibe damit
den Rand des Glases. Immer rundherum! Bald hérst du einen
feinen Ton, der mehr und mehr anschwillt. Die Tonhohe
kannst du dndern, wenn du das Glas mehr oder weniger
fiillst oder wenn du verschieden grofle Gliser benutzt. Auf
dieser Beobachtung beruht die Glasharmonika. Grofle Glas-
schalen sind nebeneinander auf einer Achse angebracht und
werden mit Hilfe eins Pedals gedreht. Nun streicht der
Spieler mit angefeuchteten Fingern iiber die Glasrdnder und
zaubert ganze Melodien und Akkorde hervor. Die Glashar-
monika mit ihrem sanften, klaren Ton war sehr beliebt zu
Mozarts Zeit. Mozart selbst schrieb einige Kompositionen
fiir dieses , Reibinstrument”.

Gegen die Mitte des achtzehnten Jahrhunderts kam ein Mu-
siker auf einen merkwiirdigen Einfall. Er streifte zufillig
mit seinem Geigenbogen einen Nagel. Ein feiner Ton er-
klang, und daraufhin baute der Musikant ein Instrument aus
Nigeln. In einen runden Resonanzkasten schlug er in Kreis-
form angeordnete, gebogene und abgestimmte Stifte. Er
strich sie mit dem Bogen und erhielt dadurch eine zarte Mu-
sik in sehr hohen Tonen. Ein Jahrhundert lang war die ,Na-
gelaeige” recht verbreitet. Heute findest du sie nur noch in
Sammlungen alter Instrumente.

Schliefllich sind alle Rasseln, Klappern, Schnarren, Schellen
und Glockchen deiner Kinderzeit in irgendeiner Art Musik-
instrumente. Sie lassen sich in ihrer Vielzahl gar nicht auf-
fithren. Sollen besondere Effekte und Stimmungen erzielt
werden, erklingen sie zuweilen auch im Orchester.
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Elektrische Instrumente - nur ein Versuch?

Kiirzlich sah ich vor einem Film eine Biihnenschau. Schon
die Ankiindigung hatte meine Neugierde geweckt. Da las ich:
,Die selbstkonstruierte Atherwellengeige.” Was wiirde das
geben? Ein neues Instrument? Ja! Allerdings eines, wie es
in dhnlicher Form schon seit einiger Zeit besteht. Nur wis-
sen viele Menschen nicht von dem elektrischen Instrument,
bei dem elektrischer Strom unmittelbar in Tonschwingun-
gen umgewandelt wird.

Die Vorfithrung begann. Ein Mann brachte einen Kasten,
etwa in der Grofle eines kleinen Radios, aut die Biihne,
setzte ihn auf ein Gestell und schlof? ihn an das Stromnetz
an. Einen kurzen Draht hielt dieser ,, Musiker” in der Hand.
Nun schaltete er sein Instrument ein. Ein singender Ton
schwoll an. Die rechte Hand des Spielers n3dherte sich dem
Antennenstab, der auf dem Kasten in die H6he ragte. So-
fort wurde der Ton hoéher. Entternte sich die Hand, so sank
er ab. Der Ton reagierte auf Bruchteile von Zentimetern
der Bewegung. Mit dem Draht in der Linken regelte der
Spieler die Lautstirke. Nun erklangen Melodien, ein Volks-
lied und ein Tanz. Tatsachlich — es ging! Merkwiirdig war
es, wie die Hand Musik aus der Luft zu greifen schien. Der
Ton erinnerte entfernt an den einer Geige. Als einige junge
Manner aus dem Publikum auf die Biihne traten und versuch-
ten solche Atherwellenmusik hervorzubringen, riefen auch
ihre Hande To6ne hervor, wenn sie sich der Antenne niher-
ten. Aber es fehlte natiirlich an Ubung und Kenntnissen, und
deshalb kamen nur kligliche Tonverbindungen zustande.
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Hinter mir sagte ein Herr iiberzeugt zu seiner Frau: ,Das
ist doch alles nur ein Trick! Da ist ein Radio eingebaut. Nur
Schwindel, weiter nichts!” Aber der Zweifler irrte. Ganz
so einfach war das nicht abzutun! Der Mann wufite nichts
davon, dafd es schon eine ganze Anzahl solcher elektrischer
Instrumente gibt, mit denen sich Musiker und Techniker be-
schiftigt haben.

Wir wollen uns hier nicht so sehr mit der technischen als
mit der musikalischen Seite dieser Frage befassen. Es han-
delt sich um Musik aus elektrischen Wellen.

Ftwa um 1900 erméglichte es die Erfindung des Rundfunks,
Schallwellen in elektrische Wellen zu verwandeln und diese
dann wieder hérbar zu machen. Die Entdeckung lief3 den
Technikern keine Ruhe; sie versuchten, rein elektrische
Musikinstrumente herzustellen. Einmal stattete man beste-
hende Saiteninstrumente mit elektrischen Tonabnehmern
aus, denn die Tonschwingungen werden unmittelbar von
der Saite abgenommen und von Lautsprechern verstirkt,
und auf diese Weise wurden die Resonanzkérper tiberfliis-
sig. Am bekanntesten ist davon der Neo-Bechsteinfliigel
geworden.

Zum andern nahm man die Maéglichkeit wahr, die Saiten
nicht mechanisch, sondern elektrisch in Schwingungen zu
versetzen. Dies geschieht beim Variachord.

Man ging noch weiter! Im Radio entstehen bei der Riick-
koppelung pfeifende Téne. An alten Apparaten findest du
noch einen Riickkoppelungsknopf, und du kannst ihn aus-
probieren. Auf dhnliche Weise erzeugt man heute mit Hilfe
von FElektronenrohren aus elektrischen Schwingungen des
Wechselstromes Tonschwingungen. Generatoren verschie-
denster Art werden verwendet. Ein Lautsprecher macht die
elektrischen Schwingungen hérbar. Mehrere Schaltelemente
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wirken mit, die den Schwingungen zu der verlangten Stirke
und Form verhelfen. Die Fachleute bezeichnen sie als Ver-
zerrer und Verstarker.

Zn jedem elektrischen Instrument gehért eine Spielanlage,
die es moglich macht, durch Knépfe oder Tasten und Hebel
bestimmte Schallwellen zu erregen. Diese Vorrichtungen zu
bedienen, ist Aufgabe des Spielers.

Unter allen Konstruktionen hat bisher das Trautonium die
meiste Beachtung gefunden und sogar Musiker zu besonde-
ren Kompositionen angeregt. Es besitzt mehrere Band-
manuale, auf die der Spieler die Finger driickt; eine darun-
terliegende Metallschiene iibertrigt den Druck weiter, und
so entstehen die beabsichtigten Klinge. Es gibt auch schon
einige elektrische Orgeln; die von Jorg Mager gebaute und
die Hammond-Orgel sind besonders erwahnenswert. Am
weitesten von unseren altbekannten Musikinstrumenten wei-
chen die Atherwelleninstrumente ab, die keine Tastatur oder
eine 3hnliche Spielvorrichtung aufweisen. Sie arbeiten mit
Hochfrequenzgeneratoren. Von dieser Art war jene Geige,
die ich damals im Kino kennenlernte.

Alle elektrischen Instrumente sind technisch sehr kompli-
ziert im Vergleich zu den mechanischen. Dafiir er6flnen sie
eine Fiille neuer Klangmoglichkeiten. Alles, was im Bereich
der Tone physikalisch nur denkbar ist an gemischten Klang-
farben, an Vollkommenheit der Naturtonreihe und damit
an absoluter Tonreinheit, 1ift sich damit erzeugen. Alle
Grenzen fiir Spielbarkeit, Lautstirke, Klangcharakter und
Tonumfang scheinen aufgehoben zu sein. Wir stehen meist
verwundert und etwas ratlos vor der Fiille der ungewohn-
ten Toneindriicke. Sie sind unserm Ohr noch genau so
fremd wie die seltsamen Formen der neuartigen Instru-
mente unserm Auge.
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Die luftleere Elektronenréhre schafft die Voraussetzung fiir
,ideale”, den Tragheitsgesetzen nicht unterworfene Schwin-
gungen und damit fiir einen wirklich reinen Ton. Vielleicht
zidhlen die elektrischen Instrumente mit der Pracht ihrer
Klangfarben noch einmal zu den umwilzenden Erfindungen
auf dem Gebiete der Musik und gestalten unser gesamtes
Musikleben um? Namhafte Musiker prophezeien dies. Andre
warnen vor der Gefahr, sich in technische Spielereien zu
verlieren und Musik auf einer Art Maschine hervorzubrin-
gen. Der Zauber, die Wirme, die ein mit der Hand gespiel-
tes Instrument oder die menschliche Stimme ausstrahlen,
sind schwer zu ersetzen. Ob die elektrischen Instrumente
einmal aus dem Schattendasein, das sie heute fithren, her-
austreten und sich die musikalische Welt erobern werden,
kann nur die Zukunft zeigen.
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“Wenn sich die Instrumente messen

Viele Familien treiben Hausmusik; Geschwister spielen zu-
sammen Geige und Klavier. Wenn mehrere Familienmit-
glieder Instrumente beherrschen, wird wohl nicht nur zu
zweit ein Duo-Spiel, sondern zu dritt ein Trio, zu viert
ein Quartett oder zu fiinft ein Quintett méglich. Von Schu-
berts , Forellenquintett” habt ihr vielleicht gehdrt. Selte-
ner treffen wir Kompositionen fiir sechs, sieben oder acht
Spieler an. Auch hier gibt die in der Kammermusik iibliche
Bezeichnung die Zahl der Ausfithrenden an: Sextett, Sep-
tett, Oktett. Die Instrumente konnen nicht beliebig mit-
einander gespielt werden; denn die Klangfarben miissen
zusammenpassen. Jeder Musiker lernt auf dem Konservato-
rium die Gesetze der Instrumentation kennen, so nennt
man nimlich diese Kunst. Fiir das Musizieren in einer gro-
{leren Spielgemeinschaft ist sie duflerst bedeutungsvoll, vor
allem fiir den Zusammenklang vieler Instrumente im Or-
chester. |

Ein Orchester in unserem Sinne gibt es erst seit dem sech-
zehnten Jahrhundert. In fritheren Zeiten musizierten wohl
auch schon mehrere verschiedene Instrumente miteinander,
wie etwa im Altertum Harfen und Fl6ten, aber sie spielten
einstinmig. Allmahlich ging man zum mehrstimmigen Spiel
iber. Im Barodk war das Kammerorchester mit kleiner
Besetzung iiblich; noch heute ist darunter ein intimes
Musizieren mit kleinem Orchester zu verstehen, Es dient

in moderner Zeit hauptsichlich zur Auffithrung barodker
Musik.
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Die bekannten Concerti grossi von Corelli und Hindel las-
sen sich stilgerecht nur in dieser Besetzung spielen.

Der italienische Komponist Monteverdi vergréflerte um
1600 das damalige Orchester und wies den einzelnen In-
strumentengruppen besondere Aufgaben zu. Seit dieser Zeit
etwa unterscheiden wir den Streicherchor vom Blaserchor.
Reine Blasorchester waren damals auch schon iiblich; in den
mittelalterlichen Stadtpfeifern haben wir sie kennengelemnt.
Sie unterscheiden sich freilich sehr von den modernen
Blasorchestern mit ihrer Vielzahl vervollkommneter In-
strumente, Die Bldaser wurden unterstiitzt durch Schlagzeu-
ger, die Trommeln, Becken und Glodkenspiele erklingen lie-
flen. Sie waren besonders geeignet zum Musizieren im
Freien. Auch manche Tanzorchester kennen nur Blasinstru-
mente und Schlagzeug.

Streichorchester, die zundchst ausschlieBlich aus Streich-
instrumenten bestehen, nehmen hiufig als ,fremdes” Instru-
ment das Klavier auf.

Das moderne Orchester enthilt im wesentlichen vier Grup-
pen: Streicher, Holzbliser, Blechbliser und Schlagzeuger.
Jedes Instrument entspricht in seiner Gruppe einer der vier
Stimmlagen: Sopran, Alt, Tenor, Bafl. Auflerdem k&nnen
beinahe alle Instrumentenarten zwei- und mehrstimmig ge-
spielt werden. Die Violinen treten im Orchester stets zwei-
stimmig auf als erste und zweite Geigen. Wie das Orchester
sich im einzelnen zusammensetzt, hingt weitgehend davon
ab, was der Komponist erreichen will und welche Instru-
mente er fiir sein Werk fordert.

Das ,Klassische Orchester”, wie es bei Haydn, Mozart und
Beethoven gebriuchlich ist, wird ,Kleines Sinfonieorche-
ster” genannt. Die Kompositionsform der Sinfonie gelangte
durch diese Komponisten zuhéchster Vollendung. Fiir einige
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Sinfonien Beethovens sowie fiir Schubert und Schumann
erweiterte sich dieser Klangkorper zum , Groflen Sinfonie-
orchester”. Thm gehoren die folgenden Instrumente an:

Streich- Holzblas- Blechblas- Schlag-
instrumente instrumente  Instrumente  zeug
1. Geige Cehp. 2 Floten 4 Horner 2 Pauken
2. Geige fach 2 Oboen 2 Trompeten je nach Er-
Bratschen he. 2 Klarinetten 3 Posaunen  fordernis
Cell1 eyt 2 Fagotte Bedken
Kontrabisse Triangel
Usw.

In der neueren Zeit suchte man immer neue Klangtarben.
Besonders die Oper verlangte zu dem Zweck erweiterte
Orchester. Der franzésische Komponist Berlioz 'war der
erste, dem das Klassische Orchester nicht mehr geniigte. Ein
Orchester, wie er es sich ertriumte, hitte freilich ein Riesen-
apparat sein miissen. Er forderte allein hundertzwanzig
Violinen, dazu fiinfundvierzig Celli, vierzig Bratschen, drei-
unddreiflig Kontrabisse, fiir jedes Holzinstrument bis zu
tiinfzehn Spielern, sechszehn Hémer, dreiflig Harfen und
dreiflig Klaviere. Im ,Idealfall” sollten es etwa vierhundert-
fiinfundsecdhzig Spieler sein. Mehrere Dirigenten hitten die-
ses ,Ungetiim” lenken missen, vollends, wenn sich noch
ein Chor von dreihundertsechzig Sangern dazugesellte.

Zusammengetreten ist dieses Traumorchester nie. Was Ber-
lioz der Orchesterbesetzung fiir dauernd hinzufiigte, ist der
dritte Holzbiser. Der Grundbestand blieb, auch in der wei-
teren Entfaltung des Orchesters, unverindert. Sie hielt sich
im Rahmen von Erweiterungen. Wagner setzt in seinen
Opemn einen ganzen Blechchor ein und lief3 fir den ,Ring
der Nibelungen” sogar ein neues Instrument bauen, die
» Wagnertuba”, Die Zahl der Blechinstrumente wuchs iiber-
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haupt, das Schlagzeug wurde vermehrt, Trommeln, Becken,
Triangel und andere Instrumente traten zum Orchester hin-
zu. Nicht nur in der Oper, auch im Konzertsaal macht sich
das , Grofle Orchester” notwendig; Richard Straufy’ Werke
kann man nur mit verstirktem grofiem Orchester auffiih-
ren! Er verlangt alle nur denkbaren Instrumente, in der
Alpensinfonie beispielsweise auch eine Donner- und eine
Windmasdhine. Sogar Glodckenspiele und die Orgel fehlen
nicht, so daf} das Orchester auf hundertsiebenunddreiflig
Spieler anwichst.

Je grofler das Orchester ist, desto notwendiger macht sich
eine iibersichtliche Aufstellung. Schon in Spielvereinigun-
gen, die sich aus gleichartigen oder einander verwandten
[nstrumenten zusammensetzen, ist eine feste Sitzordnung
-unerlafilich. Meist gruppieren sich die stimmschwicheren In-
strumente im Vordergrund und die stimmstirkeren dahin-
ter. Blodkflotenchore und Zupforchester sind Beispiele hier-
fiir. Haufig lehnt sich die Aufstellung dieser Orchester an
die der Gesangschére an. Vorn sitzen die hohen, leiseren
Stimmen in gréflerer Zahl, hinten die wenigen, starken Be-
gleitstimmen. Im Akkordeonorchester wird diese Regel oft
durchbrodhen, da diese Instrumente einander in der Klang-
stirke fast gleichwertig sind. Hier sitzen im allgemeinen
die ersten Stimmen auf den hinteren Reihen, und die tiefe-
ren Begleitstimmen ordnen sich dazwischen oder davor, je
nach der Vielstimmigkeit des Musikstiickes. Jeder Spieler
muf} den Dirigenten sehen kénnen. Deshalb steht dieser auf
einem erh6hten Podium mit den Zuhérern zugekehrtem Riik-
ken. Vorn gruppieren sich im groflen Orchester die Strei-
cher, links vom Dirigenten am ersten Pult sitzt der erste Kon-
zertmeister. Die lauten Blechbliser finden am weitesten
von ihm entfernt im Hintergrund des Orchesterraumes
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Platz. Sie musizieren auf erh&hten Podesten, damit der
Schall ihrer Instrumente iiber das Orchester hinweg er-
klingt. Zwischen Streichern und Blechblisern ordnen sich in
schmaler Reihe die Holzbliser ein. Neben dieser Aufstel-
lung hat sich noch eine neuere eingebiirgert. Dabei sitzen
simtliche Geiger links vom Dirigenten, rechts vorm die
Celli und dahinter die Bratschen, Natiirlich kann man eine
solche Aufstellung aus Raummangel nicht immer starr bei-
behalten. In der Oper zum Beispiel sitzt das Orchester in
einem vertieften Raum vor der Biithne anders angeordnet.
Bei Oratorien, Messen oder Kantatenauffithrungen muf} es
auf der verhiltnismifliig engen Kirchenempore zusammen
mit dem Chor Platz finden.

Abends im Konzert bewunderst du das ausgefeilte Zusam-
menspiel, den einheitlichen Bogenstrich der Geiger, die
sicheren, genauen Einsdtze der einzelnen Stimmen und das
ausdrucksvolle Musizieren. Weifit du auch, wieviel harte
Arbeit dazu nétig war? In hiufigen, regelmifligen Proben
muf} sich das Orchester, obwohl es nur aus Berutsmusikern
besteht, auf jedes Konzert vorbereiten. Alle Orchestermit-
glieder haben Musik studiert, denn es ist. eine selbstver-
standliche Voraussetzung, dafl jeder Musiker die technischen
Schwierigkeiten der Kompositionen meistert. Zum Einiiben
ist die Orchesterprobe nicht da. Wenn der Dirigent vor
das Orchester tritt, miissen alle technischen Schwierigkei-
ten behoben sein. In straffer Zusammenarbeit mit dem Or-
chester verwirklicht er seine Auffassung. Er formt es zu
einem einheitlichen Klangkérper, der zu héchsten musika-
lischen Leistungen fihig wird. Das Orchester ist das Instru-
ment des Dirigenten. Seine Verantwortung ist auflerordent-
lich grof}. Er muf, ebenso wie der Komponist, die Or-
chestrierung restlos beherrschen, Mit dem Taktstock gibt er
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Takt und Tempo an; Zeichen mit der freien Hand, Winke
mit dem Kopf, ein Anblicken holen besondere Feinheiten
und Akzente heraus. Wenn er nicht iiberhaupt aus dem
Kopf dirigiert, eilt er in seiner Partitur den Stimmen vor-
aus. Hast du schon einmal ein Partitur gesehen? Wenige
Takte fiillen da eine ganze Seite. Die Stimmen aller Instru-
mente sind untereinander aufgezeichnet. Der Dirigent muf
alle iibersehen und jedem Instrument den Einsatz geben.
Deshalb hingen die Augen der Spieler an seinem Gesicht,
verfolgen die Spitze seines Taktstockes. lhre Stimme be-
herrschen sie so, daf} sie frei dariiber hinweg nach dem
Dirigenten sehen kénnen.

Erst seit im neunzehnten Jahrhundert die Orchester aus
privater Hand in Oftentliche Verwaltung iibergingen, be-
gann der eigentliche Aufstieg. Uberall fing man an, nach
dem Vorbild des Leipziger Gewandhausorchesters, das seit
dem Jahre 1781 als stindiges Orchester spielte, Sinfonie-
konzerte offentlich aufzufithren. Einzelne Orchester und
ihre Dirigenten erlangten Weltruf, so dafl man weite Reisen
unternahm, um sie zu héren; umgekehrt gingen die Or-
chester mit ihren Dirigenten auch auf Konzertreisen.

Wo du Gelegenheit hast, solche Orchester zu héren, nimm
sic wahr! Aber laf} dich dadurch nicht entmutigen, selbst
Musik auszuiiben, so weit dir das moglich ist! Besitzt du
nicht eine Gitarre oder eine Mandoline, ein Akkordeon
oder eine Blodkflte? Dann suche schnell Anschluf3 an
einen Blodkflétenchor! Viel Freude bereitet das mehrstim-
mige Musizieren, wenn sich zu den iiblichen Sopranfl6ten
noch einige Altfloten, vielleicht sogar eine tiefe Tenorflote
oder gar eine der seltenen Bafifléten hinzugesellen. In be-
sonderen Zupforchestern kannst du mit deiner Mandoline
helfen, die Melodiestimme zu fithren, die von den Gitar-
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ren begleitet wird. Und wer sich in gepflegtem Akkordeon-
spiel tiben will, der besuche ein Akkordeonorchester. Hier
lernt ihr gute Volksmusik kennen, die ihr zwei-, drei- oder
vierstimmig spielen kénnt, Wer sich noch nicht so sicher
fiihlt, besucht eben erst ein Ubungsorchester und {3t sich
spiter in sein Betriebsorchester, in ein FDJ-Orchester oder
in ein Volkskunstorchester aufnehmen, in denen alle Volks-
instrumente gemeinsam musizieren. Wenn du sie ernst
nimmst, ist jede schlichte Musik schén. Wie hoch selbst
hervorragende Komponisten einfache Volkslieder schitzten,
bewies Beethoven. Er sagte, daf} er seine simtlichen Werke
dafiir hingeben wiirde, hitte er die Melodie zum Liede
,Innsbruck, ich muf} dich lassen” finden diirfen. Auch unter
der Instrumentalliteratur gibt es dhnlich schéne, schlichte
und technisch anspruchslose Werke. Und Freunde zum Mu-
sizieren findest du auch. Jedem, der sje sucht, bietet sich

die Moglichkeit, musikalisches Zusammenspiel zu pilegen.
Deshalb kommt und

,bringt alle Instrumente mit” !
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WIRLERNTEN KENNEN

SCHLAGINSTRUMENTE
Kesselpauke um 1400 aus dem Osten eingefiihrt 97
Maschinenpauke 1820 crfunden 97
Tambourin aus Spanien iibernommen 99
Rohrentrommel seit etwa 1§00 iiblich 94
Kleine Trommel um 1700 aufgekommen . 95
Grofle Trommel Ende des 18. Jahrhunderts

aufgekommen 95
Rasseltrommel Ursprung nicht nachgewiesen 99
Kastagnetten seit dem Altertum in Europa tiblich . 100
Becken = Cinelli seit der Zeitwende bekannt, im QOrdhe-

ster seit dem Ende des 18. Jahrhun-

derts {iblich . 100
Gong = Tamtam  aus China ibernommen . 10X
Glocke aus Asien im 7. Jahrhundert nach
Glodkenspiel } Westeuropa vorgedrungen . 103
Xylophon seit 1400 bekannt, in Europa verbrei-

tet erst im 19. Jahrhundert . . 102
Metallophon aus Asien im 17. Jahrhundert nach

Europa vorgedrungen . . 102
Marimbaphon 1929 erfunden : . 103
Triangel im Orchester seit etwa 1700 ubllch . 101
BLASINSTRUMENTE
obne Rohrblitter ~.
Pansfl6te Schon im Altertum bekannt 44
Blodkflote Um 1000in Europa aufgekommen, im

16. Jahrhundert und neuerdings be-

liebt . : . . 46
Querpfeife im 12. Jahrhundert aus A31en einge-

fihre : : 47
Piccolofl6te seit dem Ende des 18. ]ahrhunderts

iblich . . 48
Okarina 1867 erfunden 49
Stierhorn Ursprung nicht nachgewiesen 62



Lure

Signalhorn
Naturtrompete

Naturwaldhorn
Zugposaune

Klappenhorn
Ventiltrompete
Ventilwaldhorn

mit 2 Robrbldttern:

Schalmei

Oboe
Fagott
Kontrafagott

mit 1 Robrblatt:

Klarinette

Saxophon
Dudelsack

ORGEL

mit Lippen- und
Zungenpfeifen
Wasserorgel

Portativ
Positiv
Regal
Drehorgel
Kinoorgel

Funde aus der Bronzezeit Nord-
europas .

in der Neuzeit entw1d<elt

im spiten Mittelalter aus Asien iiber-
nommen

1680 erfunden . .

heutige Form Ende des 15 Jahrhun—
derts entwickelt . Co

um 1800 erfunden .

1815 erfunden

um 1820 erfunden .

im Altertum verbreitet, um 1000 nach
Europa iibernommen .

moderne Form seit 1650 tiblich .

im 16. Jahrhundert entwickelt .

um 1620 entwidkelt

um 1700 entwidkelt
1840 erfunden :
Ursprung nicht nachgewiesen

um 800 in Westeuropa nachgewiesen .

etwa 150 v.d. Z. in Agypten
erfunden .

im 14. Jahrhundert nac'hgcwwsen :

im 14. Jahrhundert nachgewiesen .

im 1§. Jahrhundert nachgewiesen .

um 1700 erfunden . :

im 20. Jahrhundert entwmkelt :

METALLZUNGENINSTRUMENTE

Harmonium

Mundharmonika

Handharmonika
Konzertina
Bandonion

Akkordeon

1810 erfunden
1821 erfunden
1822 erfunden
1830 erfunden
1845 erfunden
1850 erfunden

53
52
54

57
59
57
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SAITENINSTRUMENTE

gezupfl oder geschlagen:

Harfe im Altertum nachgewiesen ., . . . 29
Pedalharfe 1720 erfunden . . . . L 30
Doppelpedalharfe 181rerfunden . . . . . . . . 30
ﬁf;am } Instrumente des griechischen Altertums 31
Laute im Mittelalter aus Asien eingefiihrt . 26
Gitarre im 8. Jahrhundert von den Mauren

nach Spanien eingefihrt . . . . 20
Mandoline aus Italien iibernommen . . . . 22
Balalaika um 1700 in Rufiland entwickelt . . 24
Domra altrussisches Instrument . . . . . 24
Tambura bulgarisches Instrument . . .. 2%
Tamburizza National-Instrument der Sudslaven . 29
Banjo Instrument amerikanischer Neger . 29
Zither im 18. Jahrhundert erfunden . . . 23
Clavidhord um r780erfunden . . . . . . . 36
Cembalo um 1400 erfunden . . . 34
Spinett Anfang des 16. Jahrhunderts entwu:kelt 35
Hadkbrett im Mittelalter aus Ostasien iber-

nommen . . . « .« . . . . 34
Psalterium um 1200 aus Asien ibernommen . . 34
mit Hammerwerk:
Pianoforte um 17c0entwidkelt . . . . . . 37
Fliigel um 1700 entwickelt . . . . . . 38
Tafelklavier um 1800 entwickelt . .« « . 40
Stutzfliigel im 20. Jahrhundert iblich . . . 40
gestrichen:
Gusla sidslawisches Instrument . . . . 23
Fiedel Instrument des 8.bis 14. Jahrhunderts 13
Lira da gamba
Lira da braccio
Lira perfetto im 16. bis 18. Jahrhundert iiblich . . 15
Viola da gamba

Viola da braccio



g;z{;nfB(Sssgfz) } um 1gooentwickelt . . . . . 7, 11
Violoncello (Cello) um 1600 entwickelt . : 1T
Violone Anfang des 17. _]ahrhunderts

(Kontrabaf}) entwickelt . 12
ELEKTRISCHE INSTRUMENTE
Neo-Bechstein-

Fligel
Variachord
;r;;t:g::el im 20. Jahrhundert erfunden . 106, 107
Hammond-Orgel
Atherwellen-

instrumente
ZUSAMMENSPIEL
Duo, Trio, Quartett, Quintett . . . . 109
Kammerorchester | in einfacher Form schon im M1ttel-
Blasorchester } alter iiblich . . . . 59, 65, 109
Streichorchester seit dem 16. Jahrhundert Gblich . 110
Kleines

Sinfonieorchester seit dem 18. Jahrhundert Gblich . 110
Grofles

Sinfonieorchester seit 1800 iiblich . . IIT
Grofes Orchester  seit 1840 iiblich . : . 112
Bihnenordhester 1637 erstes Offentliches Opcrnorc.hester

eingerichtet - . 114

Tanzorchester }1m 20. Jahrhundert aufgckommen
Volkskunstorchester 59, 66, 116
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Binde, wegweisende Studien und Betrachtungen
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Band 1-14, 16, 18, 19 DM 3.50, Band 17, 20-26 ff. DM 4.80
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Bd. 1. Hans Lorenz Lenzen
ANMUTIGES VOGELBUCHLEIN

fir Kinder und Lerneifrige

Bd. 2. Heinz Geller
FISCHE IN BACH UND TEICH

Bd. 3. Ludwig Hinterthiir
HALLIMASCH UND BUTTERPILZ

Bd. 4. Herbert Schonebaum
ABER DER WAGEN ROLLT

Bd. 5. Heinrich Dathe
KLEINES KAFERBUCHLEIN

Bd. 6. Rudolf Haupt
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Bd. 8. Ludwig Hinterthiir
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Bd. 9. Jean Henri Fabre
VON HEUSCHRECKEN, GRILLEN
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Bd. 10. Conrad Vollmer
DIE GROSSEN SCHWINGEN

Bd. 11. Heinz Geller
BUNTES SCHMETTERLINGSBUCHLEIN

Bd. 12. Conrad Vollmer
BUNTES GEFIEDER AN BACH UND SEE

Bd. 13. Jan Zabinski
DIE SELTSAME WIEGE



Bd. 14. Karl-Heinz Roszak
KRAUTERBUCHLEIN

Bd. 15. Gerhard Schmidt
WUNDERWELT DER STEINE

Bd. 16. Margot Abt
WASSER, NICHTS ALS WASSER

Bd. 17. Conrad Vollmer
KLEINE WELT AM MEERESSTRAND

Bd. 18. W. 1. Gromow
WAS VOR MILLIONEN JAHREN
AUF DER ERDE WAR

Bd. 19. B. Ljapunow
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Bd. 20. Dietmar Riedel
SILBERNE ERNTE

Bd. 21, 22. Robert Gerber
GEFIEDERTE SANGER
Teil I und Teil II

Bd. 23. Suse Vogel
BRINGT ALLE INSTRUMENTE MIT

Bd. 24. Alfred Lehmann
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Bd. 25. Helmut Stapt
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Bd. 26. Conrad Vollmer
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Fiir 1954 sind in der

Jugendbuchrerihe
ERLEBTE WELT

vorgesehen:

Helmut Stapf
BAUMEISTER KALK

Eine kleine Baustoffchemie

Mit 8 farbigen Tafeln und vielen Fotos

Friedrich Lieber
AUS DER WERKSTATT DER KUNST

Mit 8 farbigen Tafeln, vielen einfarbigen

Reproduktionen und Textzeichnungen

Robert Gerber
VON FLEDERMAUSEN, EULEN
UND ANDEREN NACHTGEISTERN

Mit 8 farbigen Tafeln und Federzeichnungen

von Jilirgen Ritter

Erich Menner
SCHNECKENBUCHLEIN

Mit 8 farbigen Tafeln und Federzeichnungen

von Irene Hein

Gerhard Ebeling
DAS BUCHLEIN VON DER ELBE

Mit vielen Fotos und Stichen

Walcer Illing
LANGER WEG ZUR KURZEN WELLE

Nadhrichtenwesen einst und jetzt
Mit 8 farbigen Tateln und Federzeichnungen

von Kurt Schuster



Helmut Stapt
ROHSTOFF KOHLE

Mit farbigen Tafeln und Federzeichnungen

VOM SALZ DER ERDE

Eine kleine Chemie wichtiger Grundstoffe
Mit farbigen Tafeln und Federzeichnungen

Gerhard Schmide
WOLKEN UNDWETTER

Wetterkundliche Betrachtungen

Mit 32 farbigen Wolkenaufnahmen

G. A. Aristow
DER AUFBAU DES SONNENSYSTEMS

Mit vielen Sternaufnahmen und

Federzeichnungen

Ludwig Hinterthiir
BEDROHTE SCHONHEIT

Naturgeschiitzte Pflanzen
Mit 16 farbigen Tafeln und Federzeichnungen

des Verfassers

Joachim Friedemann
SPINNENBUCHLEIN

Mit 8 farbigen Tafeln von Irene Hein

Hetnz Geiler

DAS GESTOHLENE BROT

Ein Biichlein iiber die Pflanzenschidlinge
Mit farbigen Tafeln und Federzeichnungen

u. d. ITl.

Wir bitten um Wiinsche und Anregungen

JUGENDBUCHVERLAG

ERNST WUNDERLICH
Leipzig






	000
	002_1L
	002_2R
	003_1L
	003_2R
	004_1L
	004_2R
	005_1L
	005_2R
	006_1L
	006_2R
	007_1L
	007_2R
	008_1L
	008_2R
	009_1L
	009_2R
	010_1L
	010_2R
	011_1L
	011_2R
	012_1L
	012_2R
	013_1L
	013_2R
	014_1L
	014_2R
	015_1L
	015_2R
	016_1L
	016_2R
	017_1L
	017_2R
	018_1L
	018_2R
	019_1L
	019_2R
	020_1L
	020_2R
	021_1L
	021_2R
	022_1L
	022_2R
	023_1L
	023_2R
	024_1L
	024_2R
	025_1L
	025_2R
	026_1L
	026_2R
	027_1L
	027_2R
	028_1L
	028_2R
	029_1L
	029_2R
	030_1L
	030_2R
	031_1L
	031_2R
	032_1L
	032_2R
	033_1L
	033_2R
	034_1L
	034_2R
	035_1L
	035_2R
	036_1L
	036_2R
	037_1L
	037_2R
	038_1L
	038_2R
	039_1L
	039_2R
	040_1L
	040_2R
	041_1L
	041_2R
	042_1L
	042_2R
	043_1L
	043_2R
	044_1L
	044_2R
	045_1L
	045_2R
	046_1L
	046_2R
	047_1L
	047_2R
	048_1L
	048_2R
	049_1L
	049_2R
	050_1L
	050_2R
	051_1L
	051_2R
	052_1L
	052_2R
	053_1L
	053_2R
	054_1L
	054_2R
	055_1L
	055_2R
	056_1L
	056_2R
	057_1L
	057_2R
	058_1L
	058_2R
	059_1L
	059_2R
	060_1L
	060_2R
	061_1L
	061_2R
	062_1L
	062_2R
	063_1L
	063_2R
	064_1L
	064_2R
	065_1L
	065_2R
	066_1L
	066_2R
	067_1L
	067_2R
	068_1L
	068_2R
	069_1L
	069_2R
	070
	071
	072
	073
	999

