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Antike Wertvolle Mobel und Kunstgegen-
stande aus vergangenen Jahrhunderten wer-
den,,antik’’ genannt. Dieses Wort kommt aus
dem Lateinischen und bedeutet ,alt”. Aus
ihm ist auch die Bezeichnung fir das Alter-
tum in der Geschichte des griechischen und
rémischen Volkes abgeleitet worden. Man
nennt diesen Geschichtsabschnitt die Antike.
Sie wahrte vom 8. Jahrhundert vor unserer
Zeitrechnung bis in das 4.Jahrhundert
unserer Zeitrechnung hinein, also rund
1200 Jahre. Wir haben von der antiken Kunst

Die Akropolis von Athen
mit dem Parthenon-Tempel
448-432v.u. Z. ’

Kelchkrater

Gefall zum

Mischen des Weines
aus Griechenland
Um 500 v. u. Z.



Kauernder Knabe vom
Ostgiebel des Zeustempels
in Olympia

Um 470-456 v.u.Z.

durch die Ruinen zahlreicher Bauwerke,
durch Plastiken und durch eine Vielzahl
bemalter Vasen eine gute Vorstellung. Her-
vorragendes Beispiel der griechischen Kunst
des Altertums ist die Burg von- Athen, die
,,Akropolis”, auf der sich die Ruinen mehre-
rer Tempel und Heiligtimer befinden. Den
Rémern wurde die griechische Kunst zum
Vorbild. Besondere Fortschritte erreichten
romische Baumeister in der Wolbetechnik
und im Brickenbau.

Wihrend des griechischen Altertums er-
langte die Kunst eine gro8e Vollkommenheit
in der Darstellung des Menschen. Das zeigt
die abgebildete Plastik eines Knaben. Sie
wurde zwischen den Jahren 470 bis 456 vor
unserer Zeitrechnung fir einen Tempel in
Olympia geschaffen. Dort kamen alle vier
Jahre die griechischen Athleten zu sport-
lichen Wettkampfen zusammen. Vielleicht
hat der Knabe, den der griechische Bildhauer



in Marmor darstellte, auch zu den olympi-
schen Wettkampfern gehort.

Karl Marx hat von der griechischen Antike
gesagt, sie verkorpere die Jugendblite der
Menschheit. Und es ist wirklich so: Wie die
erwachsen gewordenen Menschen gerne an
ihre Jugend zurickdenken, so haben sich
auch die Kiinstler immer wieder der antiken
Beispiele erinnert. Die Bildwerke der Antike
sind zum Vorbild der italienischen Plastik
und Malerei im Zeitalter der Renaissance
geworden, und sie wurden spéater Vorbilder
fir die Kunst des Klassizismus.

Aquarell Das Aquarell ist eine Malerei mit
durchscheinenden Wasserfarben. Diese Far-
ben werden aus feinkérnigen Farbpulvern
und Bindemitteln wie Gummiarabikum, Ei-
weil}, Honig oder dem Pflanzenschleim Tra-
gant hergestellt. Man erhilt die Farben als
Pasten in Tuben, in fester Form als Steinchen
oder in Napfchen. lhren Namen haben die
Aquarellfarben erhalten, weil sie in Wasser
(lateinisch: ,,aqua’’) 16slich sind. Man tragt

Albrecht Diirer
Innsbruck von Norden
1495

Aquarell



Adolph Menzel

Roter Ara und Kakadu
Aus dem Kinderalbum
Um 1863

Deckfarben

sie mit dem Pinsel auf einen heilen Malgrund
aus Zeichenkarton oder Papier auf. Ebenso
1aBt sich mit Aquarelifarben auf Pergament
oder auf feine, vorher mit einem besonderen
Malgrund tiberzogene Gewebe malen. Wer-
den die Farben hauchdiinn aufgetragen, so
scheint durch sie die Helligkeit des Mal-
grundes hindurch. Die Durchsichtigkeit
der Farben ist eine Eigentumlichkeit der
Aquarellmalerei. Doch gibt es auch noch
wasserlosliche Farben, die den Malgrund
dicht bedecken. Dazu gehoren die Tempera-
und Guaschfarben. Den Guaschfarben ist
Deckweill beigemischt, damit sie nicht
durchscheinend wirken. Mit deckenden
Guasch- und durchscheinenden Aquarell-



farben hat Adolph Menzel sein berihmtes
,Kinderalbum® gemalt, in dem er fir die
Kinder seiner Schwester Pflanzen, Tiere und
den Besuch im Zoologischen Garten dar-
stellte. Jedoch haben Aquarellfarben einen
Nachteil: Sie sind auch nach dem Trocknen
nicht wasserfest. Diesen Nachteil gleichen
die ebenfalls wasserloslichen Temperafarben
aus. lhre Farbstoffe sind mit Eiweil3 und
Eigelb, durch Zusatze von Leim, Honig oder
Feigenmilch besonders gebunden. Das 143t
sie nach dem Trocknen fest werden. Aller-
dings ermoglicht der dichte Farbauftrag
nicht mehr das Durchscheinen des Mal-
grundes wie bei den Aquarellfarben.

Aquarell- und Temperafarben sind sehr alt.
Schon vor nahezu viertausend Jahren wur-
den in Agypten Papyrusblatter mit Wasser-
farben bemalt. Die Chinesen schufen be-
reits zwischen dem 7. und 10.Jahrhundert
unserer Zeitrechnung mit Aquarellfarbenihre
berihmten auf Seide gemalten Landschafts-
bilder. 1496 malte Albrecht Direr in der Aqua-

Gerhard Stengel
Mitschuringarten in Sibirien
Aquarell

1965



Polieren eines Bettes,
Bohren mit dem Drillbohrer
Agyptisches Grabrelief

Um 2450 v.u.Z.
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relltechnik die ersten selbstandigen Land-
schaftsdarstellungen der europaischen Kunst.
Hohe Vollkommenheit erreichte die Aquarell-
malerei seit der Mitte des 18. Jahrhunderts
in England. ’ )

Ahnlich frih wie die Aquarellfarben lernte
man auch Temperafarben zu verwenden. Die
Gemalde mittelalterticher Meister sind aus-
schlieBlich mit Temperafarben gemalt. Ein
Uberzug aus Firnis machte sie leuchtend und
haltbar. '

Arbeitsdarstellungen in der bildenden
Kunst Schon die altesten Uberlieferten, in
den Fels geritzten Zeichnungen und auf
Hohlenwédnde gemalten Bilder hdngen eng

.mit der menschlichen Arbeit zusammen. Sie

sind heute rund 12000 Jahre alt, und sie
zeigen die zu jagenden Tiere, die Fallen, die
ihnen gestellt wurden, und in spéaterer Zeit
auch die Jagd selbst. Die Menschheit ent-
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tausende wahrenden Weg zu hoheren For-
men des Zusammenlebens. Es entstanden
Sklavenhalterstaaten. lhre Herrscher und die
ihnen dienenden Priester glaubten, nach
ihrem Sterben in einer anderen Welt wie auf
der Erde weiterleben zu konnen. Sie wollten
in jene Welt der Toten ihre Reichtiimer
mitnehmen. Darum sind im alten Agypten
die Grabkammern der Kénige, Priester und
hohen Beamten mit Wandmalereien und

Reliefs geschmickt worden, die =zeigen,,

was die Méchiigen zu ihren Lebzeiten an
irdischen Giitern besessen haben. Dazu
gehorten auch ihre Sklaven. Die Herrscher
wollten auf die Dienste von Sklaven auch
im Reich der Toten nicht verzichten. Un-
sere Abbildung 143t solche Sklaven bei einer
handwerklichen Tatigkeit erkennen. Es sind
Tischler. Sie polieren mit glatten Steinen
die Oberflache eines holzernen Bettes.
Rechts ist ein Sklave beim Bohren. Er benutzt
dazu einen einfachen Drillbohrer. Dabei ver-
wandelt die um den Bohrer gewickelte Sehne
eines Bogens die Hinundherbewegung des
menschlichen Armes, der mit seiner Hand
den Bogen fuhrt, in eine Drehbewegung.

Arbeiter in einer Grube
Bemalte Tontafel

aus Griechenland

Um 575-550 v.u.Z.



Hans Hesse (?)
Bergbaulandschaft

1521

Von der Riickseite

des Annaberger Bergaltars

Auch in Griechenland und im alten Rom
herrschten ber die arbeitenden Menschen
Sklavenhalter. Daher galt in der Antike die
korperliche Arbeit als eines freien Mannes
unwiirdig. Aus diesem Grunde erscheint in
der Kunst des griechischen und rémischen
Altertums die Arbeit zumeist in sinnbildlicher
Gestalt mit den alten Goéttersagen verbun-
den. '

Wihrend des Bestehens der feudalistischen
Gesellschaftsordnung erkiarten Adelige und

12



Priester die vorhandene Ordnung fur gott-
gewollt. Auf den bildlichen Darstellungen aus
dieser Zeit fligt sich die landliche Arbeit in
den immer wiederkehrenden Wechsel der
Jahreszeiten ein. Dabei sieht es so aus, als
sei die Arbeit, ahnlich den Jahreszeiten, Be-
standteil einer von Gott geschaffenen und
nicht veranderbaren Welt. Als aber seit dem

13. Jahrhundert in den européaischen Stadten’

die Klasse der Blirger entstand, wurde aul3er
der Landarbeit auch das Schaffen der stadti-
schen Handwerker wichtig. Hatte man vorher
die Erzeugnisse der Arbeit einfach gegen-
einander ausgetauscht, so handelten sie jetzt
Kaufleute gegen Geld. Diese bedeutende
Umwandlung im Leben der Menschen ver-
anderte auch die Arbeitsdarstellungen in der
Kunst. In ihnen drickte sich allmahlich der
Stolz der Handwerker auf ihre Geschicklich-
keit und ihr Kénnen aus. Die Kiinstler be-
gannen die Arbeitsvorgange mit der gleichen
Grindlichkeit zu zeichnen und zu malen, mit
der sie nun auch die- Natur beobachteten.

Adolph Menzel
Das Eisenwalzwerk
1875



Willi Neubert
Abstich im Stahlwerk
1972

Schon im 15.Jahrhundert erlangten der
Bergbau und das Erzschmelzen eine grol3e
Bedeutung. Durch Werke der Kunst haben
wir eine genaue Vorstellung davon, wie die
Bergknappen Stollen in die Erde trieben, wie
sie das Erz schlugen und es an die Oberflache
der Erde beforderten. Ein berGhmtes Werk,
das uns eine genaue Vorstellung von der
handwerklichen Arbeit im 16.Jahrhundert
gibt, ist ein von Hans Sachs geschriebenes
und mit 104 Holzschnitten von Jost Amann
bebildertes Buch. Es erschien 1568 in Frank-
furt am Main.

Nach 1800, als fur die Arbeit immer mehr
Maschinen Verwendung fanden, entstand die
Klasse der Arbeiter. Das waren nicht mehr
Handwerker, die im kleinen Bereich ihrer
Werkstatt lebten und wirkten. Sie arbeiteten

14
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in Fabriken, und ihre Zahl nahm standig
zu.

In Deutschland hat Adolph Menzel mit dem
Gemalde ,,Das Eisenwalzwerk’ ein sehr ge-
naues Bild der industriellen - Arbeit im
19. Jahrhundert entworfen. Man sieht darauf
viele Arbeiter in einer grofR3en Halle, sieht die
Anstrengung der Arbeitenden, sieht, wie sie
inmitten von Ladrm und Schmutz ihr Mit-
tagsmahl verzehren.

Je umfangreicher die Industrie wurde, um
so starker wurde die Arbeiterklasse, um so
starker auch ihr Aufbegehren gegen Aus-
beutung und Unterdrickung. Das von Karl
Marx und Friedrich Engels geschriebene
Kommunistische Manifest lehrte sie, sich

.zusammenzuschlieBen und fir eine bes-

sere, fur eine sozialistische Gesellschaft zu
kampfen. Diesen Kampf der Arbeiter und ihr
hartes Leben konnten auch die Kiinstler nicht
ubersehen. In Deutschland waren das vor
allem Kathe Kollwitz, Otto Nagel, Hans und
Lea Grundig, die soziale und politische Pro-
bleme gestalteten. ‘

In der sozialistischen Gesellschaft (bt die
Arbeiterklasse die Macht aus. Aber auch die
Arbeit selbst hat sich gegentber friiheren
Zeiten gewandelt. Immer mehr nehmen
Maschinen den Menschen die korperlich
schwere Arbeit ab. Die Arbeitenden missen -
lernen, diese Maschinen zu lenken und zu
Uberwachen. Das erfordert von ihnen weit
mehr Denkarbeit als Handarbeit. Ein Ge-
malde wie das vom Meister Heise, das Frank
Ruddigkeit malte (S. 83), macht einiges von
dieser Veranderung deutlich. Aber es zeigt
noch mehr: Es zeigt, wie dem Meister die
Arbeit Freude bereitet und er stolz auf das ist,
was er fur die Gemeinschaft der Menschen
vollbringt.



Ischtartor aus Babylon
Um570v.u.Z.
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Architektur Mit dem Wort ,,Architekfu r' be-
zeichnen wir die Baukunst. Sie entwickelte
sich im Laufe der Menschheitsgeschichte
aus sehr einfachen Anfangen zu immer
groBerer Vollkommenheit. Im alten Agypten
baute man nur die Tempel, die Palaste und
die Pyramiden aus haltbarem Stein.Vonihnen
haben wir ein genaues Bild. Dagegen sind
wahrend dieser Zeit die Hitten und Hauser
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der arbeitenden Menschen aus vergangli-
chen Baustoffen geschaffen worden.

Schon im Altertum waren Architektur und
bildende Kunst miteinander verbunden. Das
zeigt neben vielen anderen Beispielen das
im 6. Jahrhundert vor unserer Zeitrechnung
entstandene Ischtartor aus Babylon. Die von
ihm an seinem alten Standort vorgefunde-
nen Reste wurden in den Berliner Staatlichen
Museen zusammengefligt und erganzt. Dort
kann man es in seiner ganzen Grof3e und
Schénheit betrachten. Das Tor und die
Mauern sind mit farbig glasierten Ziegeln
verkleidet. Sie bilden einen blauen Grund.

Von ihm heben sich hell und in gleichmafi-
gen Absténden Stiere, Lowen und Fabeltiere
hervor. Diese Tiergestalten hangen mit den
alten religiosen Vorstellungen der Babylonier
zusammen. Im griechischen und im ro-

Wandmalerei
in einem Haus in Pompeji
1.Jh.v.u.Z.



Arbeiterwohnhauser und
Hinterhofe im alten Berlin

mischen Altertum wurden Tempel und an-
dere der Gemeinschaft dienende Bauwerke
reich mit Plastiken geschmiickt.

Im Jahre 79 vor unserer Zeitrechnung begrub
ein Ausbruch des Vesuv — das ist ein bei
Neapel in ltalien gelegener feuerspeiender
Vulkanberg — die Stadte Pompeji und Her-
culanum unter der ausgestolienen Asche.
Dieses schwere Unglick hat zwei Stadte des
Altertums mit ihren Platzen, Stralen, Tem-
peln, Theatern, Badehiusern und Wohn-
hausern der Nachwelt (berliefert. Unter der
Anleitung von Archaologen sind sie zu
grofsgn Teilen ausgegraben worden. Die
FuBboden vieler Gebdude sind mit Mosaiken
belegt. In den Wohnhausern der reicheren
Bewohner Pompejis blieben bis heute
Wandgemalde erhalten.

In unserer Heimat kdnnen wir die Burgen und
Kirchen aus alter Zeit besichtigen, gibt es
Reste von alten Stadtmauern und Stadttore.

18
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Rathauser und alte Gassen zeigen in man-
chen Stadten noch die Baukunst vergan-
gener Jahrhunderte. Prachtige Schlosser
entstanden im Auftrag der Firsten. Im
kapitalistischen Zeitalter zeigen sich in der
Architektur die Interessen des Blirgertums.
Der zunehmende Verkehr erforderte grol3e
Bricken fir Eisenbahnen und Stral3en. Neue
Baustoffe, wie Stahl und Beton, wurden

Stadtzentrum
im neuen Berlin

!
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Schlof und Park
von Versailles
1624-1710

verwendet. Mitihnen lieRen sich weite Hallen
und hohe Hauser bauen. Aber die Arbeiter
lebten in groRen Mietskasernen mit dunklen
Hinterhofen. Heute entstehen bei uns neue
Wohnhauser fur die arbeitenden Menschen.
Sie sind von Licht und Luft umgeben. Wo
heute Paldste gebaut werden, da sind es
Kulturhduser, in denen die Menschen Be-
lehrung, Unterhaltung und Entspannung fin-
den. Oft sind an offéntlichen Gebé&uden,
Kinderkrippen und -garten, Schulen, Kultur-
hausern Wandbilder angebracht. In Park-
anlagen und auf den Platzen sind Plastiken
aufgestellt. Architektur und Kunst bieten den
Menschen eine schone Umwelt.

Barock Die Kunstepoche des Barocks nahm
um 1600 in Rom ihren Anfang. Wenige Jahr-
zehnte vor der Franzosischen Revolution von
1789 endete sie in den Kunstformen des
Rokokos. In der Architektur vieler europai-
scher Lander ist das Barock an den (ppigen,
kraft- und prunkvollen Zierformen zu erken-
nen. Baukunst, Malerei und Plastik werden

20
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von einem starken Bewegungsreichtum be-
herrscht. Kirchenbauten, Schiésser, Bilirger-
hauser sind auf3en und innen mit Plastiken,
aulBerdem mit Wand- und Deckenmalereien
geschmiickt. Es ist, als seien die Grenzen,
zwischen Architektur und bildender Kunst
aufgehoben worden, als vereinten sie sich zu
einem einzigen groBen Kunstwerk.

In dieser Zeit gab es zahlreiche grof3e und
kleine Lander mit Konigen und Flrsten, jeder
von ihnen wollte mit aul3erer Pracht seine
Macht zeigen. Die Bauern auf dem Lande, die
Birger in den Stddten muflten dafir als
Untertanen zahlen.

Ein Vorbild fur alle prunksichtigen euro-
paischen Fursten waren Schlof3 und Park von
Versailles. Diese groRBartige Anlage hatte
sich der franzdsische Konig LudwigXIV.
(1661-1715) von den besten Kiinstlern seiner
Zeit schaffen lassen. Sowohl in den Salen der
barocken Schidsser als auch in den Parks

Hofkirche in Dresden
1739-1755



Andreas Schliiter
Sterbender Krieger
Nach 1696

feierte man prunkvolle Feste. Deshalb war die
Gartenbaukunst sehr geschéatzt. Unmittelbar
vor den Schlossern befanden sich soge-
nannte Parterre, wo zwischen den Wegen
Beete mit niedrigen Hecken ein reizvolles
Muster abgaben. Aullerdem verschonten
Wasserspiele den Aufenthalit.

Solche Barockparks sind heute noch in Grol3-
sedlitz bei Dresden oder in Sanssouci bei
Potsdam zu sehen. Bis zur Zerstérung der
Stadt im zweiten Weltkrieg bot auRerdem
Dresden herrliche Zeugnisse der barocken
Baukunst. Nur weniges blieb erhalten, dar-
unter die Hofkirche und der Zwinger. In Ber-
lin 18Rt sich am Museum fiir Deutsche Ge-

schichte, dem ehemaligen Zeughaus, die
Eigenart der Barockarchitektur erkennen.
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Andreas Schilter, ein fihrender Baumeister
und Bildhauer des Barocks in Deutschland,
schuf fir dieses Bauwerk die ergreifenden
Masken sterbender Krieger, die eine leiden-
schaftliche Anklage gegen das Grauen des-
Krieges darstellen.

Peter Paul Rubens

Die Frau des Klnstlers,
Helene Fourment,

mit ihren Kindern

Um 1635/38
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Trotz allem aufReren Prunk spiegelten sich in
der barocken Kunst nicht nur die Macht und
die Prachtentfaltung der Kénige und Firsten.
Ihre Herrschaft stiitzte sich auf eine Wirt-
schaftsform, an der das stadtische Biirger-
tum groRBen Anteil hatte. Daher lebt in der
barocken Kunst auch etwas von dem in der
Renaissance aufgekommenen neuen Selbst-
bewulBtsein der Menschen fort. Man spiirt
dies in den Gemalden des flamischen Malers
Peter Paul Rubens. Und schlieBlich erlangte
in Holland durch den Sieg des Volkes Uber
die spanische Fremdherrschaft sogar das
Birgertum die Macht im Staate. Darum
konnte in diesem Lande wahrend des
17.Jahrhunderts eine Malkunst entstehen,
die mit groBer Wirklichkeitstreue das Leben
von Bi]rgern und Bauern darstelit. Vor allem
der hollandische Maler Rembrandt, einer der
groRten Kiinstler, die es je gab, hat mit
besonderer Eindringlichkeit in seinen Bil-
dern die Natur und die Menschen gezeigt.

Bildbetrachtung Kunstwerke verlangen un-
sere ganze Aufmerksamkeit. Nur der genau
hinschauende Betrachter erkennt ihren Sinn,
empfindet ihre Eigenart und Schénheit. Neh-
men wir als Beispiel das Portrdt, das die
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Dresdener Grafikerin Lea Grundig-von sich
schuf. Die Kiinstlerin blickt uns aus ernsten
Augen an. Sie gab sich selbst das Bildnis
ihres Mannes zur Seite und hat die Zeichnung
der beiden Kopfe miteinander verschmelzen
lassen. Der Mann halt die Augen geschlos-
sen. In sein Gesicht sind tiefe Furchen ein-
gegraben. Es hat nicht die gleiche Helligkeit
wie das aus dem Dunkel heraustretende
Antlitz der Frau. Hans Grundig starb fruh an
den Leiden, die er in faschistischen Konzen-
trationslagern ertragen muf3te. Aus dem
Selbstportrat Lea Grundigs spricht die Er-
innerung an ihr gemeinsames Leben und
Kampfen mit Hans Grundig. Das lernt jeder
verstehen, der dieses Bild aufmerksam be-
trachtet. Er empfindet es sogar dann, wenn er
nichts vom schweren und doch gliickerfillten
Leben dieser beiden Menschen weil3.

Lea Grundig
Selbstbildnis

mit Hans Grundig
1964

Radierung



Was Gemalde und Grafiken uns zeigen, stel-
len sie flachenhaft dar. Anders verhalt es sich
mit Plastiken. Sie sind korperlich, betastbar,
meist allansichtig. Man muf} sie von mehre-
ren Seiten betrachten, damit man sie so recht
als Korper wahrnimmt. Am besten ist es
natirlich, sich die Kunstwerke in Museen
anzusehen oder die neuen Wandbilder und
Plastiken anzuschauen, die in unseren Stad-
ten entstanden sind. Dagegen ist das Be-
trachten von Abbildungen der Kunstwerke in
Bichern oder Zeitschriften nur ein Behelf.
Die Fotografien konnen Plastiken nicht in
inrer Allansichtigkeit, die Gemalde nicht im
ganzen Reichtum ihrer Farben, die Grafiken
nicht mit allen zarten Grautonen wieder-
geben. Aber dennoch sind die gedruckten
und oft farbigen Wiedergaben von kiinst-
lerischen Bildern ein brauchbares Mittel,
sich im Betrachten von Kunstwerken zu tiben
und die Eigenart verschiedener Kinstier
und kunstlerischer Richtungen kennenzuler-
nen.

Durch das Betrachten von Kunstwerken ma-
chen wir uns reich an Erlebnissen, lernen wir
es besser, auch im Leben Wahres, Gutes und
Schones zu erkennen, davon das Schlechte
und HaBliche zu unterscheiden. Oft weckt
das Betrachten von Kunstwerken sogar das
Verlangen, mit klinstlerischen Mitteln selbsts
die eigenen Erlebnisse und Empfindungen
auszudrucken.

Bildende Kunst Musik wird angehort. Das
Spiel auf der Theaterblihne verfolgen die
Zuschauer mit ihren Augen und mit ihren
Ohren. Man betrachtet und hort Filme und
Fernsehspiele. Aber alle diese Kinste mis-
sen fum ihre Zuschauer durch Auffihrungen
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lebendig gemacht werden. Dazu sind Schau-
spieler oder Musiker nétig. In Film und
Fernsehen kommen Kameraleute und Ton-
ingenieure hinzu. Sogar die Kunst der
Schriftsteller erreicht uns erst durch das
gedruckte Buch. Ganz anders ist das mit den
Werken der bildenden Kunst. Wir kdnnen sie
so betrachten, wie sie die Maler oder Bild-
hauer geschaffen haben. Das ist ein wich-
tiges Merkmal zur Unterscheidung der
bildenden Kunst von den anderen Kinsten.
Ein Gemalde ubertragt das Sichtbare von
Korpern und Rdaumen mit Hilfe von Farben
und Formen auf die Flache. Eine Grafik

-vollzieht das gleiche vor allem mit Linien. Die

Plastik aber bildet etwas Sichtbares und
Fihlbares korperlich ab. Wir unterscheiden
darum in der bildenden Kunst die Malerei,
die Grafik und die Plastik voneinander. Doch
zahlen auRer den Malern, Grafikern und
Plastikern auch die Plakatgestalter, die Buch-
illustratoren, die Kunsthandwerker und die
industriellen Formgestalter zu den bildenden
Kidnstlern. In unserer Republik ist ihre Be-
rufsorganisation der Verband Bildender
Kanstler der DDR.

Buchillustration Zum Lernen oder zu un-
serer Unterhaltung greifen wir gerhe zum
Buch. Oft ist es bebildert. Durch die Bilder
kénnen wir uns das im Buch-Beschriebene
besser vorstellen. Man nennt die Abbildun-
gen in den Buichern lllustrationen. Es gibt
bildende Kiinstler, die sich besonders auf das
lllustrieren von Bichern mit gezeichneten
oder gemalten Bildern verstehen. Auch Fo-
tografien kénnen lllustrationen sein.

Nicht immer hat das Buch so ausgesehen,
wie wir es heute kennen: Bevor der Buch-
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Briider Limbourg

Die Ernte

Miniatur

aus einem Gebetbuch
Vor 1416

druck erfunden war, wurden die Bicher mit
der Hand geschrieben. Ganz am Anfang
standen die Lesetexte auch nicht auf Buch-

seiten, die umgeblattert werden kénnen, son-
dern auf Papyrusblattern, die zusammen-
gerollt wurden. Die alteste Form des Buches
war die Schriftrolle.

Im alten Agypten begann man schon ein-
einhalb Jahrtausend vor unserer Zeitrech-
nung die handgeschriebenen Texte auch mit
lllustrationen zu versehen. Es waren mit
der Feder gezeichnete oder mit deckenden
Wasserfarben gemalte Darstellungen. Gegen
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‘Ende des Altertums lernten die Griechen von
den Agyptern die Buchrolle kennen. Erst seit
dem 2. und 4. Jahrhundert unserer Zeitrech-

nung kam eine Buchform in Gebrauch, die
der heute verwendeten sehr ahnlich ist. Sie

Aus der Bibel
von Johannes Gutenberg
1452/55
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Heinrich Vogeler
Innentitel far die
Zeitschrift , Insel”
1900

war handlicher als die Buchroile und konnte
auch mehr Text aufnehmen. Man beschrieb
die Vorder- und Riickseiten von Pergament
(enthaarte, gebeizte und gegléattete Tierhaut)
und band oder heftete es zu sogenannten
Codicis (Einzahl: Codex) zusammen. Seit
vom 12. bis zum 15. Jahrhundert aus China
die Kenntnis der Papierherstellung nach
Europa gelangte, wurde anstelle des teuren
Pergaments auch Papier verwendet. Im Mit-
telalter waren Bulcher fast ausschlieBlich fir
den Gebrauch in Kirchen und Kilostern
bestimmt. Sie wurden in besonderen
Schreibschulen der Kloster von Ménchen
geschrieben. Das farbige Ausmalen der
handgeschriebenen Blcher entwickelte sich
zu einer hohen Kunst. Man nennt solche
Buchmalereien Miniaturen. Diese Bezeich-
nung leitet sich von dem lateinischen Namen
fiir einen roten Farbstoff ab. Er hieR ,,Men:-
nige”. lhn verwendeten die Schreiberin ihren

NA| Julius Bierbaum, Alfred [
WA Z"' Walter Hepmel, Rudolf || 5
% ] Alerander Schroder 27 |l
il Erfter Jabrgang ~ Roeites I‘
Luartal Januar big Ddry |
1| 1900 ~ Mt Buchfchrmu

\| pon Heinric) Bogeler 817 |{i
Wl Crfdyienen im Berlage der [P
Snfel bei Schufter & Loeffler
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Bichern zum Hervorheben der GroRbuch-
staben. Den Buchschreiber nannte man da-
nach Miniator. Und weil zunachst auch die
Buchmalereien von den Schreibern geschaf-
fen wurden, hat man diese Malereien ,,Minia-
turen’ genannt. Sie machten die Blicher als
Kunstwerke kostbar.

Um der Kostbarkeit willen lieBen sich zu
Anfang des 15. Jahrhunderts auch weltliche
Fursten bemalte Blcher schaffen. Einige von
ihnen zeigen auf kleinen Bildern die fir jeden
Monat des Jahres zutreffenden landlichen
Arbeiten. Man bewundert die reiche Natur-
beobachtung der Kiinstler, die das schu-
fen.

In den Stadten verlangte die entstehende
Burgerklasse nach Belehrung durch das ge-
druckte Wort. Um die Nachfrage zu befriedi-
gen, multen Bicher in groBerer Zahl als
bisher hergestellt werden. Als Johann Guten-
berg 1444 den Buchdruck erfand, nahm\ die
Zahl der auf Papier gedruckten Biicher
schnell zu. Anstelle des gemalten Bildes, wie
in den handgeschriebenen Biichern, trat in
den gedruckten Blichern der Holzschnitt. Im
Laufe der Jahrhunderte ist der Buchdruck
immer mehr verbessert worden. Das hat zu
entwickelteren Verfahren der Buchillustra-
tion gefuhrt. Man lernte Kupferstiche und
Lithografien hierfir zu verwenden, und seit
rund einhundert Jahren wird auch die Foto-
grafie zur Buchillustration benutzt.

Expressionismus Mit einem seiner Ge-
malde 1a3t uns der Maler Erich Heckel in eine
Barbierstube schauen. Auf dem Bild er-
scheint alles sehr grob gemalt. Die Gesichter
sind dargestellt, als habe der Maler nicht



lebendige Menschen, sondern grob ge-

schnitzte holzerne Figuren vor Augen ge-~

habt. Aber man erkennt auch, wie richtig der
Klnstler, zum Beispiel an dem Manne links,
den Ausdruck des Wartens darstellte. Dieser
Mann sitzt ganz in sich zusammengesunken,
wie gelangweilt. Der Maler lie3 an dieser
Darstellung alles fort, was den Ausdruck des
gelangweilten Wartens nicht unterstiitzt. Da-
gegen Uberbetonte er alles, was dem Manne
einen Ausdruck seines Wartens verleiht. Ahn-
lich verhélt es sich mit dem Friseur. Er tdnzelt
diensteifrig um seinen Kunden herum, voll-
fiahrt geradezu akrobatische Bewegungen,
um das Haar in den richtigen Schnitt zu
bekommen. Und der Mann auf dem Frisier-
stuhl zeigt halb Langeweile, halb beobachtet
er den Haarschnitt im Spiegel. Die Menschen
auf dem Bild erscheinen wie bedrickt,
zugleich voll innerer Unruhe. Dunkle Farben
und spitze Formen unterstiitzen diesen Aus-
druck. Das Gemalde entstand 1913, kurz vor
Ausbruch des ersten Weltkriegs.

In jenen Jahren hatten junge Maler in
Frankreich, Deutschland, Italien und Rulf3-
land auf eine neue Art zu malen begonnen.
Far ihre Gemalde verwendeten sie kréftige,
meist unvermischte Farben, und sie trugen
diese in klar hervortretenden Flachen auf.
Damit veranderten sie den Natureindruck
zugunsten eines von ihnen erstrebten Aus-
drucks. Das bestimmte den Namen dieser

kinstlerischen Richtung. Die dafiir gewahlte .

Bezeichnung ,,Expressionismus” ist aus dem
Lateinischen abgeleitet und bedeutet ,,Aus-
druckskunst”. In Frankreich nannte man die
jungen Maler die ,Wilden” (franzésisch:
.Fauves’’). Sie scharten sich um Henri Ma-
tisse, der spater sehr berihmt geworden ist.
In Deutschland begann die expressionisti-
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sche Kunst mit einer 1905 in Dresden ge-
grindeten Kiunstlergemeinschaft. lhre Mit-
glieder nannten sie ,Die Bricke”. In ihrer
Mehrheit begraf3ten die deutschen Expres-
sionisten 1918 die Novemberrevolution. Sie
strebten eine neue Briderlichkeit unter den

Erich Heckel
Beim Friseur
1913



Henri Matisse
Der Serviertisch
1908

Menschen an. Dieses Ziel wollten sie vor al-
lem durch die Kunst erreichen. Aber eine ge-
rechte Lebensweise der Menschen 143t sich
nur im Kampf gegen den Kapitalismus und
durch den Aufbau einer sozialistischen Ge-
sellschaft verwirklichen. Die fortschrittlich-
sten unter den Malern erkannten ‘das und
schlossen sich der revolutiondren Arbeiter-
klasse an. Um 1925 endete die klinstlerische
Bewegung des Expressionismus. Sie hatte
es mit ithrer Kunst nicht vermocht, die Men-
schen einander zu Bridern zu machen.

Gemaialde Wenn wir in Kunstausstellungen
und Museen gehen, so sehen wir dort neben
Plastiken, Druckgrafiken und Zeichnungen
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vor allem Gemalde. Sie sind in der Regel
mit Olfarben auf Holz, Leinwand oder Hart-
faserplatten gemalt und befinden sich in
einem Rahmen. Man nennt solche Gemalde
im Unterschied zum Wandbild auch Staf-
feleibilder. Sie haben ihren Namen von dem
holzernen Gestell, auf das die Kiinstler beim
Malen ihre Bilder stellen. '

Im Altertum hatten Wandbilder die Wande der
Wohnhauser geschmiickt. Wahrend des feu-
dalistischen Mittelalters entstand die Kunst
vor allem fur die Kirchengebdude. Die Wand-
bilder in romanischen Kirchen veranschau-
lichten die Geschichten der Bibel. In den
spater entstandenen gotischen Kirchen sind
die Wande von grof3en und hohen Fenstern
durchbrochen. Daher gab es fir Wandbilder

Mathis Gothardt-Neithardt,
genannt ,,Griinewald"’
Isenheimer Altar,

erste Schauseite

1512/16




Davidsz de Heem
Stilleben mit Vogelnest
Mitte 17. Jh.

nur wenig Fliche, und die Maler schufen
bemalte Tafeln fir die immer groRer wer-
denden Altaraufbauten. Meistens befanden

- sich Gber dem Altartisch in einem Schrein

geschnitzte Heiligenbilder. Seitlich . des
Schreines waren in Angeln bewegliche und
bemalte Holztafeln angebracht. Man spricht
deshalb von der Tafelmalerei. Doch je starker
in den Stadten die Macht des Blrgertums
wurde, um so mehr diente die Kunst nicht
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mehr allein der Kirche. Reiche Kaufleute
lieRen sich und ihre Ehefrauen auf eben-
solche Holztafeln malen, wie sie fiir die
Altarmalerei verwendet wurden. Sie wiinsch-
ten in der Kunst bald alles dargestellt zu
sehen, was zu ihrem Leben gehorte. Fursten
begannen sich reiche Kunstsammlungen
anzulegen. Immer mehr wurden Bilder be-
liebt, die sich leicht an die Wande in Wohn-
hausern und Schléssern hangen lieBen. Kurz
nach der Mitte des 15. Jahrhunderts begann
man in Oberitalien die Holztafeln durch Lein-
wand zu ersetzen. Sie wurde zum Bemalen

auf einen holzernen Rahmen gespannt.
Aber erst im 17. Jahrhundert war das Malen
auf Leinwand allgemein ublich geworden. In
neuester Zeit verdrangen die leichten und
haltbaren Hartfaserplatten in vielen Fallen die
Leinwand. ' !

Alle diese Bildtrager, ob aus Holz, Leinwand

Walter Womacka
Blumen
1965



oder Hartfaserplatten, miissen vor dem Be-
malen grundiert werden. Fir die Zubereitung
des Malgrundes verwenden die Kinstler
Klebe- und Flllstoffe wie Leim, Kreide und
Deckfarben. Diese Grundierung macht die
Malerei haltbarer und erhoht die Leuchtkraft
der aufgetragenen Farben. Irrtiimlich werden
die Gemailde oft Olbilder genannt. Das ist
falsch, weil aufler den Olfarben auch andere
Farben zum Malen benutzt werden kénnen.
Ihre Bindemittel sind statt des Oles Mi-
schungen wasseriger und olhaltiger Be-
standteile, sogenannte Emulsionen. Hierzu
gehoren die Temperafarben, mit denen in
alter Zeit die Holztafeln bemalt worden sind.
Die Olfarbenmalerei haben im 15. Jahrhun-
dert die Niederlander erfunden. Von ihnen
lernten die italienischen Maler mit Olfarben
zu arbeiten. Heute malen manche Maler
ihre Bilder auch mit Temperafarben, denn
diese erlauben ein schnelleres Arbeiten als
die langsam trocknenden Olfarben. Werden
die mit Temperafarben begonnenen Ge-
malde mit Olfarben zu Ende gemalt, so
spricht man von einer Mischtechnik.

Alle gemalten Bilder, auch die groRen Wand-
bilder, sind Gemalde. Deshalb werden die
gerahmten Bilder, um sie von den Wand-
gemalden zu unterscheiden, auch heute
meist Tafelbilder genannt.

Gotik In vielen Stadten unserer Heimat,
ebenso in manchen Dérfern, stehen noch
Bauwerke, die zwischen dem 13. und dem
16. Jahrhundert erbaut worden sind. Es sind
zumeist Kirchen, aber auch Rathauser, Stadt-
tore, in einigen Fallen sogar noch Wohn-
gebaude. Sie besitzen auffallige Eigenarten.
Daran ist leicht zu erkennen, dal} sie dem
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Abschnitt der Kunstgeschichte entstammen,
der ,,Gotik” genannt wird. -Die gotischen
Kirchen haben grol3e, hohe Fenster, die nach
oben in einem spitzen Bogen zulaufen. Auch
die Zierformen an Kirchen, Rathausern,
Stadttoren und Wohngebauden zeigen diese

Portal der Kathedrale
zu Reims
1. Halfte 13. Jh.



Naumburger Meister
Figuren des Ekkehard
und der Uta im Westchor
des Naumburger Domes
Um 1250/60

Spitzbogen. Die gotischen Kirchen sind reich
mit plastischen Bildwerken geschmiickt.
Man findet oft Skulpturen an den spitzbogig
zulaufenden Eingangen, den Portalen, an
den Pfeilern des AulBBenmauerwerks, aber
auch im Inneren der Bauwerke. Die Figuren
zeigen faltenreiche Gewander, ihre Korper
haben einen S-formigen Schwung. An den
Kirchenaltaren vereinen sich reiche Holz-
schnitzereien mit Bildern, die auf Holztafeln
gemalt sind. Sie schildern biblische Ge-
schichten und das Leben von Heiligen.

Die gotische Kunst breitete sich Anfang des
13. Jahrhunderts in Frankreich aus. Um die
Jahrhundertmitte gelangte sie nach Deutsch-
land. In den meisten européischen Landern
herrschte sie bis in die ersten Jahre des

' 16.Jahrhunderts. Gegeniiber der vorange--

gangenen romanischen Kunst brachte die
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gotische grof3e Fortschritte. Die Architektur
wurde technisch vollkommener. In den Kir-
chen setzte sich Gberall das gemauerte Dek-
kengewolbe durch. Plastik und Malerei na-
herten sich mehr den natiirlichen Vorbildern
an. Im 15.Jahrhundert, dem letzten Jahr-
hundert gotischer Kunst, horte die Kunst
allmahlich auf, der Kirche zu dienen. Seit der
Mitte des Jahrhunderts wurde es sogar
ublich, Portrats von lebenden Menschen zu
malen. Diese Entwicklung hangt mit dem
Aufbliihen der Stadte und dem Erstarken des

Tilman Riemenschneider
Beweinung Christi

Vom Altar in Maidbronn
1521/25



Martin Schongauer
Maria im Rosenhag
1473

darin von Handwerk und Handel lebenden
Blrgertums zusammen.

In Italien ist die Gotik nie so recht heimisch
geworden. Dort lebte stets die Erinnerung an
die Antike fort, und die Gotik wurde wie

etwas Fremdes betrachtet. Man glaubte, die .

barbarischen nordlandischen Goten hatten
diese Kunst ins Land gebracht. Das ist zwar
falsch, aber aus diesem Irrtum ist die Be-
zeichnung fiir den Abschnitt der Kunst-
geschichte entstanden, den wir die Gotik
nennen.
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Grafik Schon in der Schule wird gelehrt,
wie man einen Linolschnitt anfertigt. Die Ab-
drucke, die man dabei erzielt, sind Grafiken.
Das Wort ,,Grafik” ist die Bezeichnung fir
eine bildliche Darstellung, die durch be-
sondere Druckverfahren vervielfaltigt wor-
den ist. Es leitet sich aus dem Griechischen
ab, wo ,,graphein’ schreiben heif3t. In sol-
chem Sinne ist auch die einfache Zeichnung
eine grafische Technik. Wenn aber heute von
grafischen Kinsten gesprochen wird, so
meint man damit besonders die Druckgrafik,
eine mit technischen Hilfsmittein verviel- SebaldBeham
. . Hollenfahrt des Papstes:
faltigte Zeichnung. und seiner Kirchenfiirsten
Es gibt drei hauptsachliche druckgrafische Flugblattholzschnitt
Verfahren. Das sind der Hochdruck, der 3;::':;: S::l:‘;ht )
Tiefdruck und der Flachdruck. Im Hochdruck 1524
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Anatoli L. Kaplan
Illustration aus
,.Stempenju”’

von Scholem Alechem
Lithografie

1961/66

wird die Druckfarbe von den erhohten Stegen
der Druckform auf das Papier abgedruckt.
Ein Hochdruck ist zum Beispiel auch der im
Schulunterricht geubte Stempeldruck, bei
dem sich der Stempel sogar aus einer Kar-
toffel herstellen lal3t. Linolschnitt und Holz-
schnitt werden im Hochdruck hergestellt. Im
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Tiefdruck druckt die Farbe aus den Ver-
tiefungen der Druckform ab. Als Druck-
formen werden dafir in der Regel metallische
Platten verwendet. Kupferstich und Radie-
rung sind Tiefdrucke. Ein kinstlerisches
Flachdruckverfahren ist die Lithografie, auch
Steindruck genannt.

Die Grafik ist besonders geeignet, Wand-
schmuck in Schulrdumen und Wohnungen
zu sein. Die Kinstler versehen sie mit ihrem
handgeschriebenen Namenszug, der Signa-
tur (von Signum, lateinisch das Zeichen). In
der DDR gibt es zahlreiche Grafiksammler,
darunter auch Schiler und Studenten. Flr
die jungen Grafikfreunde veranstaltet das
Dresdener Kupferstichkabinett (so heil3t die
Grafiksammlung der Staatlichen Museen in
Dresden) regelmafig Versteigerungen, auf
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Peter Sylvester
Ausgrabungsstatte
Mittelasien

1974

Lithografie



Hans Grundig

Rauber

Aus dem Zyklus

,, Tiere und Menschen’’
1934/38

Radierung

denen Grafiken besonders billig erworben
werden konnen. Im Kulturbund der DDR sind
Grafikgemeinschaften entstanden. Sie tragen
dazu bei, die Verbindung zwischen den
Freunden der Grafik und den Kinstlern
herzustellen.

Holzschnitt Um Holzschnitte herzustelien,
verwenden die Kinstler langs zur Faser ge-
schnittene Holzplatten. Sie werden , Holz-
stocke” genannt. Auf den Holzstock tragt der
Grafiker die Zeichnung seitenverkehrt auf.
Eine seitenverkehrte Zeichnung ist bei allen
Druckgrafiken notig, damit die Wiedergabe
nach dem Abdruck nicht wie im Spiegelbild
umgekehrt erscheint. Nach dem Aufzeichnen
bearbeitet der Grafiker den Holzstock mit
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dem Schneide- oder Grabmesser. Die
schwarzdruckenden Linien der Zeichnung
bleiben als erhabene Stege stehen. Hingegen
wird alles, was spéaterim Bild weil3 erscheinen
soll, weggeschnitten. Ist dies geschehen, so
ubertragt der Grafiker, durch Aufreiben mit
einem Tuch oder mit Hilfe einer Walze, die
Druckfarbe auf die hohen Stege der Holz-
platte. Schlielllich legt er auf den so vor-
bereiteten Holzstock mit grofder Vorsicht
einen Papierbogen. -Durch leichtes Reiben
mit dem Handballen oder durch Verwenden
eines Falzbeins druckt er die Farbe auf den
Papierbogen ab. Zum Abdruck kann natir-
lich auch eine Presse benutzt werden. Der

Albrecht Diirer
Das Mannerbad
Um 1496
Holzschnitt




Lucas Cranach d. A.
Hirschjagd

Um 1506
Holzschnitt

Vorgang des Abdruckens |af3t sich so lange
wiederholen, bis der Holzstock unbrauchbar
wird.

Der Holzschnitt ist die &lteste unter den
druckgrafischen Techniken. Schon in Ba-

‘bylon und im alten Agypten verwendete man

einfache Holzstempel und Tonsiegel, die von
ihren hochdruckenden Teilen Bildzeichen
abdruckten. Regelrechte Holzschnitte druck-

ten die Chinesen seit dem 8. Jahrhundert. In.

Europa wurden hochdruckende Holzformen
zuerst zum Bedrucken von Stoffen, fiir den
~Zeugdruck’ benutzt. Um 1400 haben wahr-
scheinlich Kartenmacher zunéchst Spielkar-
ten vom Holzstock abgedruckt. Bald darauf
diente die Holzschnittechnik vor allem zum
Vervielfaltigen der Heiligenbilder.

"Zu seiner groften kinstlerischen Héhe fihrte

den Holzschnitt am Ende des 15.Jahrhun-
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derts Albrecht Direr. 1496 entstand die Dar-
stellung eines ,,Mannerbades’. Im Hinter-
grund dieses Holzschnittes von Albrecht
Direr sind die Hauser der nahen Stadt, die
Stadtmauer und das Stadttor zu sehen. Das
(berdachte Bad im Vordergrund umgibt.ein
Bretterzaun. Steinquader fassen das Becken

Wilhelm Rudolph
Winterabend in Pappritz
Vor 1945

Holzschnitt



Petrarcameister

Zwei Alchimisten im Labor
Um 1520

Holzschnitt

ein. Im flachen Wasser sitzen oder stehen
Mainner. Sie betreiben das Baden als ein
geselliges Vergniigen. Dabei wird aus metal-
lenen Bechern getrunken. Musikanten spie-
len mit Fl6ten und Fiedeln auf. Hinter dem
Bretterzaun steht ein bekleideter Zuschauer.
Man vermutet, dal3 sich in seiner Gestalt
Direr selbst dargestellt habe. Staunenswert

_ist die Kunst, mit der im Holzschnitt durch die

feinen Linien Rundungen und Schatten an-
gedeutet worden sind.

Schon gegen Ende der Lebenszeit Dirers
verdrangte der Kupferstich den Holzschnitt.
Erst im 19.Jahrhundert lernte man ihn neu
zu verwenden, Jetzt wurde die Technik des
Holzschnitts verfeinert. Als Druckform ver-
wendete man nicht mehr ldngs, sondern quer
zur Faser geschnittenes Holz. Es wird Hirn-

Imponit imultis ars alcumiflicafabax, Autorem insifumreddis ¢ ipfa fuum.
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holz genannt. Aus ihm sticht der Grafiker das
Weil? mit Nadeln heraus. Hierdurch wird die
abgedruckte Zeichnung feiner und tonrei-
cher. Diese Holzstich-Technik hat der Eng-
lander Thomas Bewick erfunden. In Deutsch-
land war Adolph Menzel ein Meister des
Holzstichs. Dagegen gaben im Anfang des
20. Jahrhunderts die Expressionisten wieder
dem Schnitt in das Langholz den Vorzug.
Damit konnten sie kraftiger den bildlichen
Ausdruck betonen. Sogar im Klassenkampf
des revolutionaren Proletariats erlangte der
Holzschnitt eine groRe Bedeutung. Holz-

-schnitte und die einfacher herzustellenden

Linolschnitte dienten der Herstellung von
Plakaten und Flugblattern, die den Arbeitern
bewul3t machten, wie sie im Kapitalismus
ausgebeutet wurden und wie sie den Kampf
gegen ihre Unterdricker fihren konnten.
Auch in unserer sozialistischen Gegenwarts-
kunst nimmt der Holzschnitt einen bedeu-
tenden Platz ein.

Impressionismus |Im Jahre 1874 gab es im
kinstlerischen Leben von Paris eine grof3e
Aufregung. Eine Gruppe junger Maler hatte
im Atelier eines Fotografen Bilder ausge-
stellt. Sie waren fir die damalige Zeit un-
gewohnlich. Es wird erzahlt, dal3 aufge-
brachte Besucher der Ausstellung mit ihren
Regenschirmen die Bilder zu zerstoren trach-
teten. Einer der Maler, es war Claude Monet,
zeigte das Gemalde ,,Impression, aufge-
hende Sonne’. Darauf st alles wie von einem
zarten Dunstschleier verhangen gemalt. Die
im Hafen liegenden Schiffe sind nur un-
deutliche blaue Schatten. Allein der Sonnen-
ball hebt sich klar aus dem Dunst heraus. Er
wirft eine orangefarbene Lichtbahn auf das



Auguste Renoir
Auf den groRen Boulevards
1875

Wasser. Nach diesem Bild nannte ein Kunst-

kritiker die gesamte Gruppe der jungen Maler
,,Impressiohisten". Das sollte ein Schimpf-
wort sein. Es ist heute zum Ehrennamen
geworden und bezeichnet eine klinstlerische
Richtung, die um 1870 in Frankreich begann
und sich von dort aus bis nach Rufland
und Nordamerika ausbreitete. Zu Beginn des
neuen Jahrhunderts wurde der Impressionis-

mus von anderen kinstlerischen Richtungen

abgeldst.

Impressionistische Gemalde zeigen den er-
sten Eindruck, den die Maler von dem emp-
fangen haben, was sie darstellten. Sie halten
das Fliichtige, Vergéngliche fest, Stimmun-
gen in Natur und Leben, wie sie nur dem
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Augenblick- entsprechen. Impressionismus
bedeutet ,,Eindruckskunst”. Die Eigenart die-
ser Kunst 1Bt Auguste Renoirs Gemalde , Auf
den groBen Boulevards” deutlich erkennen.
Wir blicken in die Tiefe eines vom Sonnen-
licht bescl]ienenen Boulevards, einer Ge-
schaftsstralle von Paris. Alles ist voll dichtem

Leben. -Man kann kaum die. Einzelheit er-

kennen, glaubt dafir aber die unaufhérliche
Bewegung wahrzunehmen, die die Stralie
erflllt. Das Bild ist sehr hell gemalt. Sogar die

Schatten unter den Baumen sind nicht ein-

fach grau, sondern zeigen einen Reichtum an
farbigen Tonen. Alles mutet wie leicht ver-
wischt an. Aber das tragt mit dazu bei, die
Stimmung eines Friihsommertages wieder-
zugeben. Es erzeugt den Eindruck von Licht
und Bewegung, was man im Franzosischen
eine ,,impression’ nennt.
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Auguste Renoir
Auf der Schaukel
1876



Klassizismus Zur Zeit Goethes und Schil-
lers, in den Jahrzehnten vor und nach der
Franzosischen Rev’olution von 1789, war die
Kunst vom Klassizismus bestimmt. Seine
Eigenart zeigt in Weimar die Einrichtung
von Goethes Wohnhaus. Klassizistisch ist
auch das Schlol3 in Weimar. Besonders
beispielhaft’ fir die Kunst des Klassizis-
mus wirkt der 1802/03 entstandene Fest-
saal dieses Schlosses. Er erstreckt sich Uber
zwei Stockwerke in die Hohe. An den Aul3en-
wanden [auft eine Galerie um. Sie wird von
Saulen getragen. Unter der Galerie und tiber
den Turen zum Festsaal befinden sich
schmiuckende Reliefs. Saulen und Reliefs leh-
nen sich in ithrer Form an die Kunst der An-
tike an. Dasselbe gilt fir die in den Nischen
an den Wanden aufgestellten Plastiken.

Es ist ein Kennzeichen des Klassizismus, dal3
Architekten, Bildhauer und Maler die Kunst
des alten Griechenlands, besonders aber.des
alten Roms studierten. Das hatte einen tiefen
Grund. Durch seine kapitalistische Produk-
tionsweise war im 18. Jahrhundert das Biir-
gertum so erstarkt, daR es sich von den
Fesseln der noch bestehenden feudalisti-
schen Herrschaft zu befreien versuchte. Es
erstrebte statt der Fursten- und Kénigstimer
eine biirgerliche Republik. Dafiir war der
republikanische Staat im alten Rom ein Vor-
bild. Ihren Ausgang nahm die klassizistische
Kunst von Frankreich. Dort war die revolutio-
nidre Bewegung der Burgerklasse am stéark-
sten, wurde 1789 der Kénig von seinem Thron
verjagt und die Republik ausgerufen. Der
franzosische Maler Jacques Louis David
schuf Bilder, mit denen er am Beispiel romi-
scher Volkshelden des Altertums seine Mit-
burger fir die Sache der Revolution zu be-
geistern suchte.
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Zwischen 1770 und 1830 erfal3te der Klas-
sizismus nahezu alle Léander Europas, auch
jene, in denen sich die Birgerklasse noch
nicht zu befreien vermochte. Er breitete sich
auch in den Vereinigten Staaten von Nord-
amerika aus, die wenige Jahre vor der Fran-
zosischen Revolution die Unabhangigkeit
von Frankreich und England erkdmpft hatten.
Uberall driickten in der klassizistischen
Kunst birgerliche Kiinstler ihr Ideal von der
Freiheit, Gleichheit und Briiderlichkeit der
Menschen aus. Dieses ldeal hatte die Fran-
zo6sische Revolution verkiindet. Gleich den
Bildhauern der Antike formten die klas-
sizistischen Bildhauer mit Vorliebe in Mar-
mor die Gestalt des unbekleideten Men-
schen. Die Maler zeigten in ihren Bildern
Landschaften, in denen einst die Griechen
und Romer des Altertums lebten. Sie malten
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Weiller Saal
im SchloB zu Weimar
1802/03




Jacques-Louis David
Der Schwur der Horatier
1784

Portrats ernsthafter Manner und Frauen, die

eine neue, eine bessere Welt erhofften. Doch

zeigte sich im Gegensatz zu solchen Hoff-
nungen recht bald, dalR auch durch die
Revolution in Frankreich wieder nur eine
herrschende Klasse die andere abgeldst
hatte. Der Kapitalismus brachte nur, neuen
Ausbeutern Freiheit und Wohileben, nicht
dem ganzen Volk. So verblalBten die re-
volutionaren ldeale von Freiheit, Gleichheit
und Briiderlichkeit. Damit fand in der Kunst

auch der Klassizismus ein Ende.

Kupferstich Nach dem Holzschnitt ist der
Kupferstich die zweitélteste druckgrafische
Technik. Er entstand um 1440 und wurde
zunachst zum Herstellen von Spielkarten
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benutzt. Einer der ersten bekannten Kupfer-

stecher war der Maler Martin Schongauer.

Sein Vorbild spornte Albrecht Direr an. Wie

im Holzschnitt, so erlangte Direr auch im

Kupferstich eine unibertroffene Meister-

schaft. Im Jahre 1514 schuf er den Kupfer-

stich ,,Der heilige Hieronymus im Gehaus’*, Albrecht Direr

Der heilige Hieronymus hatte im 4. Jahrhun-  .onymusim Gehaus

1514
dert das Alte Testament der Bibel aus dem Kupferstich
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Johannes Wiisten
Wiladimir lljitsch Lenin
1933

Kupferstich

Hebrdischen ins Lateinische lbersetzt. Er
wurde deswegen als der Schutzheilige der
Wissenschaftler angesehen. Durer zeigt ihn
in seiner Studierstube lesend. Der Kiinstler
hat das alles so dargestellt, als sitze dort ein
Mensch seines eigenen Jahrhunderts. Wir
erhalten durch Dirers Kupferstich einen Ein-
druck davon, wie es in den Wohnraumen
stadtischer Biirger Anfang des 16. Jahrhun-
derts ausgesehen hat.

Vergleicht man diesen Kupferstich mit dem
Holzschnitt ,,Das Mannerbad”, so fallt dem-
gegeniber die grofllere Feinheit der Linien
und der feinere Unterschied von Licht und
Schatten auf. Das kommt daher, dall die
Zeichnung nicht mehr so grob aus dem Holz
geschnitten werden mul3te wie beim Holz-
schnitt. Sie wird mit dem Grabstichel, einem
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kantigen, rautenformigen Stahlstift, aus der
Kupferplatte herausgehoben. In die hierbei
entstehenden Furchen reibt der Grafiker vor
dem Drucken die schwarze Farbe ein. Der
Kupferstich ist also ein Tiefdruckverfahren,
bei dem die Farbe aus den Vertiefungen der
Kupferplatte abdruckt. Diese mul3 vor dem
Abdrucken erwédrmt werden. Zuletzt wischt
der Grafiker von den nichtdruckenden flachen
Plattenteilen sorgfaltig die noch vorhande-
nen Farbreste ab. Man druckt mit einer
Kupferdruckpresse auf feuchtes Papier.
Kupferstiche lassen sich nicht nur an den
feinen Linien der Zeichnung, sondern auch
an dem in das Papier eingepragten Platten-
rand erkennen. Er-ist ein Merkmal aller im
Tiefdruck hergesteliten Grafiken. Heute wird
der Kupferstich nur noch selten angewandt.
Bei den Kiinstlern ist die aus ihm hervor-
gegangene Radierung beliebter geworden.

Lithografie Die Lithografie ist eine im Flach-
druck entstandene Druckgrafik. Sie wird von
der Flache eines glatt geschliffenen und
chemisch bearbeiteten Kalksteins abge-
druckt. Man spricht darum auch vom Stein-
druck. Der Lithograf beginnt seine Arbeit mit
dem Zeichnen auf den Stein. Dazu benutzt er
eine fette Kreide, aber auch den Pinsel oder
die Feder und eine fetthaltige Tusche. Durch

-ein nachfolgendes Atzen mit verdinnter

Séaure 6ffnen sich die Poren des Kalksteins.
Hierdurch kénnen die Fettsauren der Zeich-
nung in den Stein eindringen und sich mit
ihm verbinden: Danach wascht der Kiinstler
den Stein mit einer Gummildsung ab. Diese
walrige Losung kann uberall dort in den
Stein eindringen und haftenbleiben, wo die
fettige Kreide-, Pinsel- oder Federzeichnung



Honoré Daumier
Rue Transnonain,
den 15. April 1834

Lithografie
1834

sie nicht-abstoRt. Tragt der Grafiker zuletzt
die Druckfarbe auf, so stoft die Gummi-
I6sung die Farbe ab, wahrend nur die
Zeichnung sie annimmt. Es wird also die
bekannte Tatsache ausgenutzt, dal3 sich Fett
und Wasser nicht verbinden. Zum Druck vom

Stein verwendet der Grafiker eine Lithogra-
fenpresse. o

Erfinder dieser druckgrafischen Technik war
Aloys Senefelder. Er stellte an der Jahres-
wende 1798/99 die ersten Steindrucke her.
Zunichst erkannten einige franzésische Ma-
ler die kiinstlerischen Méglichkeiten der Li-
thografie. Vor allem Honoré Daumier hat sie
angewandt. Er schuf wahrend seines Lebens
nahezu viertausend Lithografien. Mit ihnen
griff er die Konigsherrschaft und die Ge-
schaftemacherei der Kapitalisten an, GroRen
Wert besitzen heute die farbigen Lithografien
der franzdsischen Impressionisten. Auch der
berihmte spanische Maler Pablo Picasso
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zeigte eine besondere Liebe fir den Stein-

druck.

1924 herrschte in der Sowjetunion eine grof3e
Hungersnot. Um den sowjetischen Klassen-
‘genossen zu helfen, gaben deutsche Kiinstler
" eine Mappe mit Lithografien heraus. Den
Verkaufserios steliten sie (Gber die ,,Inter-
nationale Arbeiterhilfe’” den Hungernden im
Wolgagebiet zur Verfligung. Kathe Kollwitz,
Otto Dix, Otto Nagel, “Heinrich Zille und
andere Kiinstler schufen Blatter fiir diese
inzwischen beriihmt gewordene ,,Hunger-
mappe”’. Dabei nutzten sie die Moglichkeit,
auf die Hungernden im eigenen Lande hin-
zuweisen. In Deutschland aber war der Hun-
ger nicht die Folge eines Naturereignisses.
Hier litten die Arbeiterkinder Hunger, weil
das Proletariat vom Kapitalismus im Elend

Kathe Kollwitz

Brot!

Aus der Mappe ,,Hunger”
1924

Lithografie
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Karl-Erich Miiller
Angreifer

Blatt 5 aus dem
Zyklus ,,Algerien”’
1957

Lithografie

gehalten wurde. Diesen Zustand prangerte
Kathe Kollwitz mit ihrer Lithografie ,,Brot!”
an.

Ein Lithograf kann viel freier zeichnen als der
fir den Hoch- oder Tiefdruck arbeitende
Kiinstler, weil er nichts herausschneiden
oder einritzen muf3. AuBerdem behalten die
Abdrucke vom Lithografenstein die Wirkung
von Kreide-, Pinsel- oder Federzeichnungen.
Das hat die Lithografie bei vielen Kiinstlern
und Sammlern sehr beliebt gemacht.

Mahnmal Vielen Menschenistdas Mahnmal
far die Opfer des Faschismus im ehemaligen
Konzentrationslager Buchenwald bekannt.
Es erinnert an den Kampf und die Leiden der
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Antifaschisten aus zahlreichen europadischen L. Bukowski, J. Sarin,
= i . . = 0. Skorainis
Landern. Solche Mahnmale sind Gberall dort Der Schwur, 1967

entstanden, wo Voélker vom réuberischen Salaspils (Lettische SSR)
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Fritz Cremer
Aufbauhelfer
1953

Hitlerfaschismus Uberfallen wurden. Eines
der eindrucksvollsten errichtete man in Sa-
laspils, in der Lettischen Sozialistischen
Sowjetrepublik. Den Eingang zur Gedenk-
statte auf dem Boden des ehemaligen
Konzentrationslagers bildet ein schrig ge-
neigter, zehn Meter hoher Block aus Beton.
Auf ihm steht geschrieben: , Hinter dieser
Wand stéhnt die Erde’”. Wie aus der blut-
getrankten Erde emporgewachsen stehen
auf dem Boden des ehemaligen Konzentra-
tionslagers riesengrol3e, aus Beton geformte
Figuren. Es sind Sinnbilder fiir die Leiden der
Gefangenen, fir ihren Mut zum Widerstand,
fur ihren Glauben an das Leben und an den
Sieg Uber den Faschismus. Durch die Er-
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innerungsstatten an die Opfer des Faschis-
mus hat das Mahnmal eine neue Bedeutung
erhalten. Es gemahnt nicht mehr einfach nur
an die Toten, sondern ruft dazu auf, das
menschliche Leben vor Grausamkeit, Verbre-
chen und Krieg zu schiitzen.

Die altesten Male setzten bereits die Men-
schen der jingeren Steinzeit ihren Toten. Sie
richteten Uber den Grabern grofRe Findlinge
auf. Spater dienten die Male vor allem der
Verkérperung von Macht und Ansehen ver-
storbener Herrscher. Aus diesem Grunde
sind in Agypten Gber den Grabkammern der
Koénige die Pyramiden entstanden. Erinne-
rungs- oder Totenmale sind auch aufgestellte
Steinplatten, sogenannte Stelen, die mit
Schriftzeichen und Reliefs versehen wurden.
Wahrend der Antike zeigten diese Reliefs
Darstellungen der Toten und der Trauernden.
Ein architektonisches oder plastisches Er-
innerungsmal an bestimmte Ereignisse oder
Personen nennt man Denkmal. Schon in den
altesten Sklavenhalterstaaten lief3en sich die
Koénige Denkmaler an ihre Siege errichten.
Berihmte Beispiele dafiir sind aul3erdem die
Siegessaulen romischer Kaiser. Diese Saulen
werden von Reliefs umwunden, auf denen
die Taten der kaiserlichen Heere dargesteilt
sind. Auch das Reiterdenkmal ist schon
im antiken Rom entstanden. Viele Denk-
maler schufen die Kiinstler der Renaissance,
die darin dem Vorbild des Altertums nach-
eiferten.

Erst nach der Franzdsischen Revolution von
1789 begann man Politikern, Gelehrten und
Kanstlern Denkmaler zu errichten. In unserer
sozialistischen Gesellschaft vergegenwarti-
gen und ehren wir mit Denkmalern Per-
sonlichkeiten, die fiir das Volk bedeutsame
Leistungen volibrachten. So haben Bildhauer



in der DDR unter anderem fiir Heinrich Heine,
fir Karl Marx, Lenin und Ernst Thalmann
Denkmaéler geschaffen. In Berlin kindet die
Plastik eines Aufbauhelfers von Fritz Cremer
vom Fleil3 der vielen Mér_mer und Frauen, die
halfen, die Trimmer des zweiten Weltkrieges
hinwegzuraumen. Diese Plastik ist zu einem
Denkmal ganz neuer Art geworden, wie ahn-
lich die antifaschistischen Mahnmale in der
Kunstgeschichte etwas Neues darstellen.
Hier sind es die Opfer und die Leistungen von
Menschen aus dem Volke, die den Mit-
menschen und Nachlebenden durch Werke
der Kunst in Erinnerung gerufen werden.

Mosaik Das Mosaik entsteht durch ein An-
einanderfigen farbiger Wirfel aus Stein oder
Glas zu schmickenden Mustern oder bild-
lichen Darstellungen. Dabei setzt man die
Steine oder Glaser — in neuerer Zeit auch
farbige Kunststoffe — auf ein Bindemittel aus
Mortel oder Kitt. Gerne werden auch farbig
glasierte Steinchen aus gebranntem Ton ver-
wendet. So entstehen Keramik-Mosaiken.

Seit der Antike hat man mit kostbaren
Mosaiken die Béden der Palaste belegt,
schmiickte man mit kleineren Mosaiken auch
die Wande. Ein beriihmtes FuRbodenmosaik
ist die in Pompeji gefundene und um 100 vor
unserer Zeitrechnung entstandene Darstel-
lung der sogenannten Alexanderschiacht.
Sie zeigt, wie der Konig Darius in seinem
Streitwagen vor Alexander dem Grof3en
flichtet. Eine Bliite der Mosaikkunst setzte
ein, als seitdem 4. und biszum 7. Jahrhundert
in den christlichen Kirchen Roms, in Ravenna
(Oberitalien) und auf dem Boden des Ost-
romischen Reiches (Byzanz). Wande, Dek-
kengewolbe und Kuppeln mit stark leuch-
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tenden Glasmosaiken (iberzogen wurden.
Sie erhoéhten Pracht und Feierlichkeit der
Kirchenrdume. Seit dem 13.Jahrhundert

dréngte besonders in Italien die Wandmalerei
die Mosaikkunst zuriick. Erst im 19.Jahr-
hundert versuchte man diese neu zu beleben
und brachte jetzt auch Mosaiken an offent-
lichen Gebduden an. Die sozialistischen
Kinstler verwenden in der Gegenwart das
Mosaik bevorzugt dort, wo festliche Raume
einen wiurdigen Schmuck erhalten sollen,
oder fir die Gestaltung von AuBenwanden,
wo das Mosaik wegen der Leuchtkraft der
Farben und der Haltbarkeit des Materials sich
als besonders glinstig erweist.

Museum Schon der Name ,,Museum®’ lenkt
auf einen griechischen Ursprung hin. In
Griechenland war das ,,Museion” eine Stitte

Bert Heller

Mosaik am
Restaurant ,,Moskau’
in Berlin

1962

Ausschnitt



[
g pe

-

Portratgalerie mit
Hochzeitstruhe von 1601,
SchloR Heidecksburg

bei Rudolstadt

der Musen, der Goéttinnen der Kinste und
Wissenschaften. Heute gibt es in nahezu
jeder Stadt ein Museum. Grolle Stadte
besitzen Museen der verschiedensten Art.
Sie zeigen durch ausgestellte wertvolle
Gegenstande die Entwicklung von Natur
und Gesellschaft, die Entwicklung in der
Geschichte, in der Technik oder in der

Kunst. Man unterscheidet Heimatmuseen,

68



Naturkundemuseen, technische Museen,
Geschichts- und Kunstmuseen. Auch ein-
zelne Baudenkmaler, technische Denkmaler,
Wohnhéauser bedeutender Personlichkeiten,
so das Goethehaus in Weimar oder das
Handelhaus in Halle, sind zu Museen um-
gewandelt worden. Kunstmuseen gibt es in
allen groRBen Stadten der Welt. Darunter
befinden sich so beriihmte wie der Louvre in

Carl Friedrich Schinkel
Fassade der Hauptfront
des Alten Museums

in Berlin

Erbaut 1822-1828

Kunsthalle in Rostock
Erbaut 1969




Paris, die Uffizien in Florenz, das Reichs-
museum in Amsterdam, die Ermitage in Le-
ningrad und die Tretjakow-Galerie in Mos-
kau. Weltbekannt ist ebenfalls die Dresdner
Gemaldegalerie. Alle diese Museen haben
Gemalde- und Plastiksammlungen. Vielen
sind besondere Grafiksammlungen ahge-
schlossen. Besonders beriihmt ist die grafi-
sche Sammlung der Albertina in Wien.

Die Kunstmuseen wahren die kiinstlerischen
Schatze von Vergangenheit und Gegenwart,
pflegen sie und machen sie durch Aus-
stellungen den Besuchern zuganglich. Zur
Pflege der Kunstwerke sind den Kunst-
museen besondere Werkstitten angeschlos-
sen. In ihnen arbeiten sogenannte Restaura-
toren. Das sind kunstlerisch und wissen-
schaftlich ausgebildete Menschen, die be-
schadigte Kunstwerke wiederherstellen. Die
an den Kunstmuseen beschaftigten Wis-
senschaftler beteiligen sich am Erforschen
der Kunstgeschichte. Sie bearbeiten die Mu-
seumskataloge und bereiten die in den
Kunstmuseen oftmals wechselnden Sonder-
ausstellungen vor. .

Unsere heutigen Kunstmuseen sind in der
Mehrzahl aus den privaten Kunstsammlun-
gen der Fursten hervorgegangen. Die von
ihnen erworbenen Gemaélde und Plastiken
brachten sie meistens in den Galerien ihrer
Schlésser unter. Solche Galerien sind lang-
gestreckte Verbindungsraume zwischen den
auf einer Ebene liegenden Zimmern und
Salen der Schldsser. Daher leitet sich auch
der Name ,,Gemaldegalerie”” ab, der fir
Kunstmuseen oft gebraucht wird. Erst im
18. Jahrhundert wurden Teile der flrstlichen
oder koniglichen Kunstsammlungen einem
ausgewadhlten Personenkreis zuganglich ge-
macht, noch nicht dem ganzen Volk. Das
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‘erste Museum, das sich jedermann offnete,

war das Britische Museum in London. Es ist
auch nicht aus einer flrstlichen Kunstsamm-
lung hervorgegangen. Die darin aufbewahr-
ten Kunstwerke hatte das britische Parlament
angekauft und durch Stiftungen reicher Gén-
ner erganzt. Dann erklarte der Nationalkon-
vent, das Parlament der Franzosischen Re-
volution, den Kunstbesitz des franzésischen
Konigs zum Eigentum der Nation. Das war die
Geburtsstunde der berihmten Gemaldegale-
rie des Louvre, die 1793 ihre Tore dem Volke
offnete. Im Laufe des 19. Jahrhunderts wur-
dennahezualle bedeutenden Kunstsammlun-
gen in das Eigentum der Nationen tberfuhrt.
Jetzt trat vor die Architekten die bis dahin
unbekannte Aufgabe, neue Museumsbauten
zu schaffen. Von 1822 bis 1828 entstand in.
Berlin das von Schinkel entworfene ,,Alte
Museum®, ein Beispiel der Baukunst des
Klassizismus. Gottfried Semper ist der Bau-
meister-der nach 1847 in Dresden errichteten
Gemaldegalerie gewesen. In der DDR besitzt
Rostock mit seiner ,,Kunsthalle” ein mo-
dernes neuerbautes Kunstmuseum,

Pastell Ein beliebtes Kunstwerk -der Dres-
dener Gemaldegalerie ist die Darstellung des
.,.Schokoladenmadchens’’ von Jean-Etienne
Liotard. Bewunderungswiirdig hat der Maler
die Stoffe der Kleidung, die Knitterfalten der
Schiirzen, den feinen Schimmer der mensch-

‘lichen Haut, die klare Durchsichtigkeit des

Wasserglases und das Muster auf dem Por-
zellan der Schokoladentasse wiedergege-
ben.

Dieses Bild wurde mit Pastellfarben gemalt.
Es entstammt der Zeit des Rokoko, in der das
Pastell seine Blute erlebte. Aber man hatte



Jean-Etienne Liotard
Das'Schokoladenmadchen
1743/45

Pastell

schon im 15. Jahrhundert damit begonnen,
Bildniszeichnungen mit Pastelistiften farbig
auszufuhren. Die Grundmasse solcher Stifte
wird aus Schlammkreide, Tonerde und Farb-
stoffen gemischt. Unter Hinzufigen einer
Gummilésung entsteht daraus ein Teig, der
italienisch ,,pasta’’ heil3t. Hiervon leitet sich
der Name dieser Pastellstifte und der mit
ihnen hergestellten Zeichnungen oder Male-
reien ab. Man kann mit den Pastellstiften so-
wohl zeichnerisch als auch malerisch arbei-
ten. Pastellfarben haben etwas Samtartiges.
Sie ermoglichen beim Malen feine Ténungen
und zarte Tonubergange.
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Plastik In Gemalden, Grafiken und Zeich-
nungen werden Rdume und Kérper auf einer
Flache dargestellt. Hingegen ist die Plastik
selbst etwas Korperliches. Maler und Grafiker
zeigen Menschen, Tiere, Gegenstande, Land-
schaften, Pflanzen und Biumen im wech-
seinden Licht der Tages- und Jahreszeiten.
Die Bildhauer beschranken sich nahezu aus-
schlielich auf das Darstellen der Bewegtheit
von Korpern, besonders von Menschen, auch
von Tieren. Das Licht spielt in ihrer Kunst
insoweit eine Rolle, als es die Oberflache der
Plastiken streift und hierauf Helligkeiten und
Schatten erzeugt.

Ernst Barlach
Flotenblaser
1936



Heinrich Drake
Jaguar
1938

Als Materialien fir ihre plastischen Bildwerke
benutzen die Kinstler Marmor und andere
Natursteine, Kunststeine oder Beton, Bronze,
Aluminium, Tonerde, Gips oder Wachs. Pla-
stiken aus gebrannter Tonerde werden Ter-
rakotten genannt.

Die Arbeitsweise der Bildhauer muld sich

nach dem Material richten, das sie ver-
wenden. Vom Stein nehmen sie durch Ab-
schlagen Stick um Stick hinweg, bilden so
aus dem ungeformten Block die Figur her-
aus. Man spricht dann von einer Skulptur. Im
Unterschied dazu entsteht die Plastik durch
ein Aufbauen und Hinzufligen in Wachs, Pla-
stilin, Ton oder Gips. Von der Plastik werden
in der Regel Abglisse gemacht. Ton* oder
Gipsmodelle werden dann zu einem GuR3-
modell aus Gips vergroert. Nachdem dieses
mit Schellack Uberstrichen worden ist, 143t
sich von ihm eine Hohlform abnehmen, die
GulRform. Diese wird mit Bronze oder ande-
ren Metallen ausgegossen. Das ist ein Ar-
beitsvorgang, der grof3e Sorgfalt und viele
Kenntnisse erfordert. Von dem so entstan-
denen RohguR muB der Plastiker die GuR-

74



75

nahte und andere Unsauberkeiten durch
Handarbeit entfernen.
Sind Plastiken im vollen Sinne koérperlich

~ausgebildet, so spricht man von Vollplasti-

ken. Tritt hingegen die figurliche DarsteHung
lediglich erhaben aus einer Flache hervor, so
handelt es sich um ein Relief. Nach ihrer

GroRRe werden auRerdem Grof3- und Klein-
plastiken unterschieden. In Kleinplastiken

Joachim Jastram
Galilei Galileo
1969/72

Relief




kann ein Bildhauer bedeutend mehr Be-
wegung entwickeln als in GroBplastiken.
Figen sich mehrere plastische Figuren zu
einer Gruppe zusammen, so wird von einer
Gruppenplastik gesprochen. Ist eine Plastik
von allen Seiten zu umschreiten, so sprechen
wir von einer Freiplastik. Aullerdem gibt es
Plastiken, die so geformt sind, dal3 sie vor
einer Wand stehen miissen. Solche Plastiken
werden fir Bauwerke geschaffen. Die Ar-
chitekturplastik war seit alter Zeit ein Haupt-
betatigungsfeld der Bildhauer. Sie zeigt be-
sonders deutlich den zu fast allen Zeiten
engen Zusammenhang zwischen Architektur
und bildender Kunst.

Portrat Kiinstlerische Darstellungen, diedas
Aussehen und dabei die besondere Eigen-
art eines Menschen zeigen, nennen wir mit
einem dem Franzosischen entstammenden
Fremdwort ,,Portrats’’. Bevor es die Fotogra-
fie gab, war es eine wichtige Aufgabe der
Maler, den Menschen Bilder von ihrem eige-
nen Aussehen zu liefern. Das Aufkommen
der Fotografie hat ihnen viel von dieser
Aufgabe abgenommen, aber sie hat die Kunst
der Portratmalerei nicht ersetzt. Auch heute
schaffen die’ Bildhauer, Maler und Grafiker
Portrats. Sie stellen hervorragende Arbeiter-
personlichkeiten dar, sie zeigen Menschen,
die im Leben der Gesellschaft einen be-
deutenden Platz einnehmen. Sie schaffen
Bildnisse von Freunden und Bekannten und
auch von sich selbst.

Es war den Menschen durchaus njcht immer
selbstverstdndlich, von ihrem Aussehen Bild-
nisse herstellen zu lassen. Noch heute gibt es
Volkerstamme, die sich aus Aberglauben
flirchten, fotografiert oder gefilmt zu werden.
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Bevor Portrats entstehen konnten, bedurfte
die Kunst einer langen Entwicklungszeit.
Viele tausend Jahre lang wéahrte es, bis
zunachst die Gestalt des Menschen in ihrer
vollen Schonheit darstellbar wurde. Erst die
Griechen des Altertums erreichten darin Voll-
kommenheit. Seit dem 5. Jahrhundert vor
unserer Zeit kamen in Griechenland auch
Portrats, wirkliche Abbilder lebender Men-
schen auf. Von den Griechen lernten die

Mumienportrat, Agypten
1. Jh.u. Z.



Albrecht Direr

Bildnis

Vermutlich Hans Imhof
1524

Romer Portrats zu schaffen. Es waren vor
allem plastische Werke, sogenannte Bild-
nisbiisten. Sie zeigen nur den Kopf, den Hals
und die Schultern der Dargestellten.

In Agypten war es von alters her (blich, die
Toten einzubalsamieren und hierdurch ihre
Koérper vor dem Verwesen zu schitzen. Den

-einbalsamierten Toten, die Mumien genannt

werden, legte man kinstlerisch gestaltete
Masken auf das Gesicht. Als seit dem 1. und
bis zum 3.Jahrhundert unserer Zeit Gber
Agypten die Romer herrschten, traten anstel-
le der Masken gemalte Portriats der Verstor-
benen. Diese Mumienportriats beeindrucken
noch heute durch die grof3e Lebendigkeit in der
Darstellung. Einige schone Beispiele werden
in den Berliner Staatlichen Museen gezeigt.
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Wihrend des Mittelalters sind in der euro-
paischen Kunst kaum Portrats entstanden.
Ebensowenig, wie in der Kunst die Land-

Lucas Cranach d. A.
Bildnis

Herzog Heinrichs

d. Frommen von Sachsen
Um 1514
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Kurt Querner
Demonstranten
1930

schaft erschien, spielte in Malerei und Pla-
stik das Bild lebender Menschen eine Rolle.
Darin schuf das aufkommende Blrgertum
einen Wandel. Stadtische Handwerker und

Kaufleute empfanden immer starker den
Stolz auf ihr Kbnnen und auf ihre Leistungen,
auf sich selbst. So kam es, dal3 wahrend der
Renaissance die seit der Antike scHIum—
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mernde Portratkunst zu neuem Leben er-
wachte. Maler wie Leonardo und Tizian in
Italien, Durer, Cranach d. A. und Holbein d. J.
in Deutschland fihrten die Portratkunst zu
einer bis dahin unerreichten Hohe. '

Von den Burgerportrats unterschieden sich
sehr deutlich die fur Adelige und Fursten
geschaffenen Bildnisse. Den hochgestellten
Adelspersonen kam es mehr auf duReren
Glangz, auf ein prachtvolles Aussehen an. Das
sollte ihren Adelsstand und ihre Macht zei-
gen. Deshalb lieRen sie sich meistens in
ganzer Figur, in stolzer Haltung und angetan
mit prachtigen Gewandern darstellen. Solche
Furstenportrats entstanden besonders in der
Zeit des Barocks.

Auch die Biirger lieRen sich gut gekleidet
malen. Aber das birgerliche Portrat zeigt
meist nur die halbe Figur. Vor allem sollte das
Gesicht zu sehen sein, der kluge Blick der
Augen und die Regsamkeit der Hande. Wie an
der Wende vom 15. zum 16. Jahrhundert in
Italien und Deutschland, so nahm die Portrat-
malerei wahrend des 17.Jahrhunderts im
burgerlichen Holland einen besonderen Platz
ein. Hier wurde Rembrandt einer der gr6f3ten
Menschendarsteller aller Zeiten. Auf den von
ihm gemalten Portrats sind die Augen meist
halb beschattet. Das 1aBt sie sehr eindringlich
wirken. In Holland war aufRerdem das Grup-
penportréat sehr beliebt. Arzte, Kaufmanns-
und Schitzengilden lie3en sich in Gemein-
schaft auf einem Bilde portratieren. Auch
hierin war Rembrandt ein Meister. Das zeigt
seine Darstellung der ,,Staalmesters”, der
fiinf Vorsteher der Amsterdamer Tuch-
macherzunft. Im Gruppenportriat auflerte
sich der im Kampf gegen die spanische
Fremdherrschaft erzeugte Gemeinschafts-
sinn der hollandischen Burger. Einen sol-



Karl Volker
Proletariermadchen
1926

chen Gemeinschaftssinn hat danach die Bur-
gerklasse nicht wieder entwickelt, weswegen
auch das Gruppenportriat seltener wurde.

Waihrend des 20.Jahrhunderts ging in der
Kunst kapitalistischer Lander das Interesse
an der Darstellung des Wirklichen und der
Menschen immer mehr zurick. So verlor
auch das Portrat die einstige Bedeutung. Es
waren jetzt die Kunstler der revolutiondren
Arbeiterklasse, die das Erbe der grof3en Por-
tratmaler der Vergangenheit aufnahmen und
fortsetzten. Die sowjetische Kunst begann
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die Menschen als Erbauer des Sozialismus
darzustellen. Sie zeigte im Portrat den klu-
gen, auf seine Leistungen stolzen Arbeiter.
Noch = unter kapitalistischer Klassenherr-
schaft begannen auch in Deutschland re-
volutionédre Kinstler wie Otto Nagel, Hans
Grundig, Lea Grundig und andere den zwar
entrechteten, aber kampfenden Arbeiter dar-

Frank Ruddigkeit
Meister Heise
1971



zustellen. Kurt Querner malte sich und seine
Genossen bei einer Demonstration. So kam
das Gruppenportrat zu neuer Geltung. Es
druckte die Klassensolidaritat von Arbeitern
aus. In der Kunst des siegreichen Sozialismus
wandelte sich das Gruppenportrat vor allem
zur Darstellung von hervorragenden Arbei-
terbrigaden. Das Portratschaffen ist zur wich-
tigen Aufgabe der sozialistischen Kiinstler
geworden.

Radierung Ahnlich dem Kupferstich wird
die Radierung in einem Tiefdruckverfahren
hergestellt. Dabei erfordert die Radiertechnik
ein grolBes handwerkliches Geschick. Der
Kinstler mufR die als Druckform dienende
Kupferplatte auf die verschiedenste Weise
bearbeiten. Als erstes entfettet er sie grind-
“lich mit Schlammkreide. Danach tréagt er auf
die Vorder- und Rickseite der Platte eine
dinne Schicht Asphalt auf. Sie bildet auf der
Vorderseite der Platte den Atzgrund. Auf ihn
bringt der Grafiker sodann mit einer spitzen
Nadel die Zeichnung an. Hierbei ritzt die
Nadel den Atzgrund auf und legt die darunter
liegende Kupferplatte frei. Danach wird die
Platte in ein Saurebad gelegt. An den von der
Nadel freigelegten Plattenteilen fril3t sich die
Séure ein. So wird die Zeichnung in die

Kupferplatte eingeéatzt. Es entstehen jene

Vertiefungen, die spater die Farbe aufnehmen
und den Abdruck der Radierung ermodg-
lichen. Man kann den Atzvorgang mehrfach
wiederholen und hierdurch mehrere Uber-
einanderliegende Linien auf die Platte brin-
gen. Andere Tonwerte kommen durch das
Polieren und das dadurch bewirkte unter-
schiedliche Anhaften der Farbe auf den glat-
ten Stellen der Platte zustande. Nachdem der
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Atzgrund entfernt ist, erfolgt der Abdruck
wie beim Kupferstich.

Albrecht Diirer war einer der ersten Kiinstler,
die sich bemuhten, die Technik des Kup-
ferstichs durch Atzungen — zunichst von
Eisenplatten — zu verbessern. Eine grol3e
Meisterschaft hat Rembrandt in der Ra-

Rudolf Bergander
Auf der Treppe im Regen
1964



Leonardo da Vinci
Schmelzofen

diertechnik entwickelt. Beliebt war sie auch
bei den Impressionisten. Sie ist in der so-

zialistischen Gegenwartskunst neben der Li- -

thografie die meistgebrauchte grafische
Technik. Rudolf Berganders Radierung , Auf
der Treppe im Regen” zeigt den eigen-
timlichen Reiz dieser Kunst. Menschen ge-
hen die Treppe hinauf und hinab. Hell leuch-
ten aus dem Grau der regnerischen Stim-
mung Regenschirme heraus, hell erscheinen

,auch die Trittflachen der nassen Stufen.

Ahnlich reiche Ténungen zwischen Hell und
Dunkel sind weder im Holzschnitt noch im
Kupferstich maoglich.

Renaissance Einer der bedeutungsvollsten
Abschnitte der Kunstgeschichte war die Re-
naissance. Von ihr schrieb Friedrich Engels,
dal3 sie die grolite fortschrittliche Umwal-
zung gewesen sei, die die Menschheit bis
dahin erlebt habe. Es sei eine Zeit gewesen,
,die Riesen brauchte und Riesen zeugte,
Riesen an Denkkraft und Leidenschaft und
Charakter, an Vielseitigkeit und Gelehrsam-
keit”’. Und wirklich erscheinen uns die Kiinst-
ler der Renaissance wie jene Riesen, die
Friedrich Engels beschrieb. Wie nie zuvor
brachte dieses revolutionare Zeitalter des
Frihkapitalismus Manner hervor, die in Wis-
senschaft und Kunst dazu beitrugen, das
Leben der Menschen und ihre Vorstellungen
von der Welt zu verandern.

Ihren Hohepunkt erreichte die Renaissance
in Italien zu Anfang des 16.Jahrhunderts.
Unter einer Vielzahl hervorragender Kunstler
waren Leonardo da Vinci, Raffael, Michel-
angelo und Tizian die berihmtesten. In
Deutschland entstanden zur gleichen Zeit die
Werke von Albrecht Direr, Lucas Cranach
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d.A. und Hans Holbein d.J., in der Bild-
hauerkunst- von Peter Vischer d.J. und Til-
man Riemenschneider. Uberall ruckte die

Gestalt des tatbereiten birgerlichen Men-
schen dieser Zeit in den Vordergrund. Malern
wie Bildhauern gelang es, ihre Kunst auf das
engste der Natur und dem Leben zu verbin-
den. Jetzt erst lernten sie es auch, die Rdume
und Korper naturrichtig darzustellen. Seit der
Mitte des 15. Jahrhunderts wandten italieni-
sche Kiinstler die perspektivische Darstel-
lungsweise an. lhre Eigenart ist es, den Raum
und die sich darin befindenden Gegenstande
oder Kérper so zu zeigen, wie sie das Men-
schenauge sieht. Das Nahe erscheint grof3,
das Ferne verkleinert. Alle in die Tiefe fih-
renden Linien laufen auf einen am Horizont
liegenden Augenpunkt zu.

Leonardo da Vinci
Selbstbildnis

Rotelzeichnung

Um 1512



Michelangelo
Moses
Um 1513/16

Die Kunst der Renaissance war ein Ergebnis
der frihkapitalistischen Entwicklung in den
fortgeschrittensten Teilen Europas. Sie setzte
zuerst in den Stadten Oberitaliens ein. Hier
erstarkten Gewerbe, Handel und Banken
seit dem 13.Jahrhundert in einem solchen
Mal3e, daB® sich die Burger von Florenz be-
reits 1293 eine Verfassung geben konnten.
Sie schloB den Adel von allen Regierungs-
geschaften aus. In Frankreich ging die Ent-
wicklung einen anderen Weg. Dort brach
das Konigstum in der zweiten Halfte des
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15. Jahrhunderts die Macht des Feudaladels.

Es stiitzte sich dabei auf das Wohiwollen und
die Kraft der stadtischen Biirger. Wihrend
des gleichen Zeitraums verstarkte sich auch
in Deutschland die wirtschaftliche und poli-
tische Bedeutung des stadtischen Biirger-
tums. Durch den zunehmenden Seehandel
blihten im 15. Jahrhundert die Hafenstadte
der Niederlande auf. In Flandern und Brabant
wetteiferten die Tuchmacher mit der Tuch-
erzeugung italienischer Stadte. Hier leisteten
Maler wie Jan van Eyck einen friihen Beitrag
zur neuen, der Natur und dem Leben eng ver-
bundenen Kunst.

Leonardo da Viqci
Mona Lisa
1503/06



Leipzig
Altes Rathaus

1556
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GrolRe Bedeutung hatte die Antike, das grie-
chische und rémische Altertum fiir Wissen-
schaft und Kunst der Renaissance. Bild-
hauer und Maler sahen in den Kunstwerken
der Antike Beispiele der gleichen Natur-
verbundenheit, die auch sie anstrebten. Die
Architekten bewunderten das Mal3volle an
den Bauwerken des Altertums. Die Wis-
senschaftler — sie wurden Humanisten ge-
nannt — stutzten sich auf die Uberlieferungen
der Antike, um in Natur und Leben Zusam-
menhange und GesetzmaRigkeiten zu er-
kennen und zu erklaren. Man sprach von
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einer ,Wiedergeburt”” der Wissenschaften
und Kiinste, und das hei3t ,Renais-
sance’’.

Rokoko Von etwa 1720 bis 1770 herrschte in
der europdischen Kunst das Rokoko vor. Es
I6ste die Kunstformen des Barocks ab. In der
Malerei, in der Plastik und in den dekorativen
Formen des Rokokos driickte sich die leicht-
fertig-heitere Einstellung der Adelsklasse
zum Leben aus. Die vornehmen Damen und
Herren spielten mit birgerlichen Ideen, die
ein einfaches und natlrliches Leben priesen.
Hofische Belustigungen in der freien Natur
wurden zur Mode. Die Bilder des franzosi-
schen Malers Antoine Watteau geben eine
Vorstellung von dieser verspielten Natur-
schwarmerei. Die Bauwerke des Rokokos

Antoine Watteau
Gesellige Unterhaltung
im Freien

Um 1715/20




wirken heiter und beschwingt. An ihnen
kommen bewegte und verschlungene Orna-
mentformen vor. Sie sind muschelférmig. Die
Franzosen nannten diese Ornamentform ,,ro-
caille”. Daher leitet sich das Wort ,,Rokoko”
ab. An die Stelle groRer Bildwerke trat die
schmickende Kleinplastik. Die festlichen
Tafeln bei Hofe wurden mit kleinen Figuren
aus Porzellan verziert. Ein Meister dieser
Kunst war Johann Joachim Kandler, der als
Modelleur an der Meil3ner Porzellanmanu-
faktur arbeitete.

Romanik Die Romanik erstreckt sich in der
‘Kunst Frankreichs, Italiens und Deutschlands
vom 11. bis zum beginnenden 13. Jahrhun-
dert. Die Stadte waren noch wenig ent-
wickelt. Sie unterstanden weltlichen und
kirchlichen Feudalherren. Diese nutzten die
Heiliges Grab  Religionslehre des Christentums, um ihre

in der Stiftskirche  oj0ene Macht zu wahren und zu mehren.
zu Gernrode

um1ooo Hierdurch wurde das Denken des unter-
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driickten Volkes von einer Verbesserung
seines Lebens und von moglicher Emporung
abgelenkt. Das Verlangen nach irdischem
Glick galt als sundhaft. Die Werke der Kunst
geben uns Kunde von der im Volk verbreite-
ten Furcht vor einem Weltgericht, durch das
Gott die guten und die bésen Menschen
voneinander scheiden sollte. Die Wiedergabe

Innenraum

der Stiftskirche
St. Servatius
zu Quedlinburg
1070-1129




Die Verktiindigung
an die Hirten
Miniatur

1002/04

der Menschengestalt diente vor allem der
Darstellung des richtenden Gottes, sie ver-
korperte Jesus, den Gottessohn, und dessen
Mutter Maria. Dem Bilde der irdischen Wirk-
lichkeit wurde nur wenig Bedeutung bei-
gemessen. Hauptaufgabe von Baumeistern
und Kiinstlern war in dieser Zeit der Kirchen-
bau. Romanische Bauwerke sind an den
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starken und nur von kleinen Fenstern durch-

Abrochenen Wainden zu erkennen. Uber Fen-

stern, den Tireingdngen, den Wdlbungen

sowie in den Zierformen herrscht der Rund-

bogen vor. Trutzig wie Burgen standen die
romanischen. Kirchen im weiten Land. Die
Romanik hat in den europédischen Landern

mit Kirchen und Burgen zahlreiche steinerne-

Zeugnisse hinterlassen. In der DDR kann man
ihre Eigentimlichkeit an vielen Beispielen,
so an der Ruine.Paulinzella in Thiringen, im
Dom zu Merseburg und an der Stiftskirche zu
Quedlinburg betrachten.

Romantik An der Wende vom 18. zum
19. Jahrhundert dulRerte sich in der Kunst
eine schwarmerische Begeisterung fur das
Mittelalter. Das war ein Ausdruck der Un-
zufriedenheit mit der eigenen Zeit. Sie
machte sich besonders in Deutschland breit.
Hier war das Blrgertum zu schwach ge-

Caspar David Friedrich

Zwei Manner in Betrachtung
des Mondes

1819/20




Francisco de Goya
Der Maibaum
1818

wesen, die Macht der Feudalherren zu stir-
zen, wie es in Frankreich 1789 geschah.
Voller Wehmut erinnerte sich das deutsche

Biirgertum seiner einstigen Herrlichkeit zur
Zeit Dirers. Einige Maler begannen sogar in

~ der Art der alten Meister Bilder mit religiosen

Inhalten zu schaffen. Doch ebenso ent-
wickelte sich ein inniges Gefiihl fiir die Stilie
und Weite der Natur. Es dul3erte sich in der
Landschaftsmalerei. Dabei fligten Kinstlier
wie Caspar David Friedrich der einsamen
Landschaftsstimmung zugleich eine reiche
Wirklichkeitsbeobachtung hinzu.

Das geschilderte Verhaltnis zur Vergangen-
heit und zur Natur wird romantisch genannt.
Es war gefiuhlsbetont und hatte oft etwas
Weltfremdes an sich. -

Anders als in Deutschland war die Romantik
in Frankreich ein Ergebnis der Unterdrik-
kung fortschrittlicher Bestrebungen durch
das wiederhergestellte Kénigtum. In Frank-
reich verbanden sich die Kinstler der Ro-
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mantik mit der im Volk wachgebliebenen
revolutiondren Gesinnung. 1830 schuf der
franzosische Maler Eugene Delacroix ein Ge-
malde, das er ,,Die Freiheit fihrt das Volk"
nannte. Es zeigt Barrikadenkampfer. Sie wer-
den von einer Frau angespornt, die die Fahne
der Republik tragt. Ebenso war in Spanien
und RuRland die Romantik mit revolutiona-
ren Bewegungen verbunden. Der grol3e spa-
nische Maler Francisco de Goya nahm mit
seiner Kunst leidenschaftlich am Freiheits-
kampf des spanischen Volkes teil.

Sozialistische Kunst Die \Grolse Sozialisti-
sche Oktoberrevolution leitete in Ruf3land

und fur die ganze Welt einen neuen Abschnitt
in der Geschichte der Menschheit ein. Es ist
die Epoche des Sozialismus, die seitdem be-
gonnen hat. Fiir den Weg dieser neuen und
gerechteren Gesellschaftsordnung hat die
Arbeiterklasse einen langen und entbeh-
rungsreichen Kampf fihren missen. Schon

Kusma Petrow-Wodkin
Der Tod des Kommissars
1928




W. Lebedew

Matrose und Rotarmist
1920
Agitationsmalerei

=

wahrend dieses Kampfes stellten sich auch
Kidnstler an ihre Seite. Sie prangerten mit
ihren Werken kapitalistische Ausbeutung
und Unterdriickung an, sie zeigten zum er-
sten Male in der Kunstgeschichte den klas-
senbewul3ten Arbeiter. Damit begann bereits
vor dem Sieg der Arbeiterklasse in einigen
Landern ein neuer Abschnitt auch in der
Geschichte der Kunst. Sie wurde von re-
volutionaren Anschauungen und Anliegen
erfullt, wurde zur Kunst der Arbeiterklasse,
zur sozialistischen Kunst. In Deutschland
haben Kathe Kollwitz, Otto Nagel, Hans und
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Lea Grundig dazu beigetragen, dall schon
wahrend der Herrschaft des Kapitalismus
eine solche Kunst entstand. In der Achtung
vor dem Menschen fiihren die sowjetischen
Kinstler das reiche Erbe fort, das die grofRen
Kinstler der Vergangenheit hinterlassen ha-
ben.

Von sowjetischen Kiinstlern wurden Arbeiter
und Bauern als die wahren Helden der Ge-

L. Petrow, W. Petrowa
Die Treppe

Aus der Folge
,,Leningrad wéahrend der
Blockade"

Radierung

1957



Willi Sitte

Lernen

Aus der Folge

.Im Geiste Lenins”
1969

Zeichnung

schichte gezeigt. Sie schilderten die An-
strengungen der Arbeiter und Bauern beim
Aufbau des Sozialismus. Sie machten mit

. ihren Kunstwerken deutlich, welche Klug-

heit und welche Kraft in den arbeitenden
Menschen steckt. Sie zeigten aber auch die
Kampfe und Opfer, die zu vollbringen waren,
damit der Sozialismus entstehen konnte und
seine Entwicklung gesichert war. So malte
der sowjetische Maler Petrow-Wodkin 1923
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sein Gemalde ,,Der Tod des Kommissars®. Er
schildert darin das harte Leben, die Treue
und Kampfgemeinschaft der Rotarmisten, die
die junge Sowjetmacht gegen innere und
auBere Feinde verteidigten. Der Maler erin-
nert an die einst frohgemuten Menschen, die
fur den Sieg des Sozialismus ihr Leben hin-
gaben.

Einer unter den zahlreichen sozialistischen
Kinstlern der DDR ist der Maler Willi Sitte.
Seine Bilder sind oft nicht auf den ersten
Blick zu verstehen. Er will zum Betrachten
und zum Denken anregen. 1969 zeichnete
Willi Sitte mit Tusche und Pinsel mehrere
Blatter zu einer Folge, die er ,,Im Geiste
Lenins’ nannte. Davon zeigt ein Blatt, wie die
Jugend Lenins Forderung, zu lernen, ver-
wirklicht. Solche Kunst hilft den Menschen,

Wolfgang Mattheuer
Ein schoner Sonntag
1967




Dieter Teuber
Madchen mit Stilleben
1966

im Leben den rechten Standpunkt zu finden.
Hierdurch hat sie selbst teil an der revolutio-
naren Entwicklung der Gesellschaft. Aber sie
erfreut die Betrachter auch durch die Schon-
heit und das Kunstvolle der Darstellung.

Im Sozialismus sind die Aufgaben der Kiinst-
ler groBBer und weiter geworden als je zuvor.
Sie zeigen, wie die Arbeiter das Regieren
gelernt haben, wie sie schwierige Aufgaben
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in der Industrie meistern, wie sie den Bauern
helfen, die Landwirtschaft nach den Erfor-
dernissen der sozialistischen Gesellschaft
umzugestalten. Die sozialistischen Kinstler
fahlen sich mit allen um ihre Freiheit
kdmpfenden Volkern der Erde verbunden.
Dabei wenden sie sich mit ihren Werken
gegen alle Formen der Unmenschlichkeit, die
sich unter der Herrschaft des Kapitalismus
und in der kapitalistischen Kunst zeigen. Die
sozialistische Kunst ist nicht, wie die Kunst
vergangener Zeiten, nur fir wenige aus-
erwahite Menschen da. Sie gehort und dient
dem ganzen Volk.

Wandmalerei Malt ein Kinstler auf die
Wand, so entsteht eine Wandmalerei. Das
Wandbild kann nicht abgehangt werden wie

Eberhard Hiickstadt
Usbekische Familie
1972



ein Tafelbild. Uberhaupt muB der Maler viele
Besonderheiten des Wandbildes gegenuber
dem Tafelbild beachten.

Vor allem sollen sich Wandbilder gut in die
umgebende Architektur einfligen. Aber auch
die Maltechnik unterscheidet sich von den
Tafelbildern.

In der Renaissance wurde bevorzugt die
Freskotechnik angewlandt. Das ist eine Male-
rei mit Wasserfarben auf frischem, noch
feuchtem Kalkputz. Die Farben drangen tief
ein und wurden nicht mit dem im Laufe der
Jahre abfallenden Mortel entfernt. Die Fres-
komalerei erforderte Farben, die sich mit
dem Material Kalk vertragen, nicht von ihm
.aufgefressen’ werden.

In alten Kirchen sehen wir noch heute jahr-
hundertealte Fresken, gut oder teilweise er-
“halten, in leuchtenden Farben.

In der Gegenwart versuchen die Kiinstler sehr
unterschiedliche Materialien anzuwenden,
um haltbare Wandmalereien zu schaffen. Sie
malen unter anderem mit Emailfarben auf
Keramik- oder Metallplatten. Durch den Vor-
gang des Anschmelzens werden die Farben
leuchtkraftig und wetterbestandig.

Die Geschichte der Wandmalerei reicht bis

in die Eiszeit zurtick, in der in Héhlen und -

auf Felswanden gemqlte oder gezeichnete
Tierdarstellungen entstanden. Wandbilder
sind uns ebenso aus den Grabkammern des
alten Agypten Uberliefert. Im griechischen
und romischen Altertum (Antike) schmick-
ten Wandgemaélde Palaste und Wohnhéauser.
Dagegen trat das Bemalen grolRer Wand-
flachen in der Gotik zuriick, weil die Kirchen
dieser Zeit dazu nicht mehr ausreichend
Wandflache boten. Die groRen und glihend
farbigen Glasgemalde der Fenster Gibernah-
men die Aufgaben der Wandmalerei. Eine
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Blite erreichte die Wandmalerei hingegen
zur Zeit der Renaissance in Italien, wahrend
des 15. und 16.Jahrhunderts. Kiinstler wie

Leonardo da Vinci, Raffael und Michelangelo

Diego Rivera
Fassade des

‘Mexikanischen Theaters

in Mexiko City
1963




Adam Kurtz

Wandbild im Foyer

des Hotels ,,Stadt Berlin®,
Berlin

1969/70

haben gro3e und bedeutende Wandbilder
geschaffen. In Schléssern und Kirchen der
Barockzeit nahm neben dem Wandbild auch

die Deckenmalerei einen wichtigen Platz ein.
Oftmals tauschten in Kirchen und Festsdlen
die bemalten Kuppeln oder Decken einen
Ausblick auf den freien Himmel vor. Seit
dem 19. Jahrhundert sind vor allem fiir die
Offentlichkeit bestimmte Raume in Verwal-
tungsgebauden,  Universitaten, Theatern
und Konzertsadlen mit Wandmalereien ge-
schmiuckt worden. Besonders die sozialisti-
schen Kinstler haben die Kunst der Wand-
malerei wieder aufgegriffen, weil sie von
vielen Menschen gesehen werden kann und
hilft, die Umwelt der Menschen schéner zu
gestalten. AulBer in den sozialistischen Lan-
dern wurde wahrend des 20.Jahrhunderts
der Wandmalerei in Mexiko groRRe Auf-
merksamkeit geschenkt. Hier waren es so
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eng mit der Arbeiterklasse verbundene
Kinstler wie Diego Rivera und David Alfaro
Siqueiros, die beispielhafte Wandbilder
schufen.

Zeichnung Bevor der Maler beginnt, ein
Gemalde zu malen, fertigt er oft viele Zeich-
nungen an. Er zeichnet die Menschen, die er

. darstellen will, die Gegenstidnde, die spater

auf dem Bilde erscheinen. Oder er zeichnet
die Landschaft, die gemalt werden soll. Mit
Hilfe der Zeichnung studiert er das Aussehen
und die Eigenart der Menschen, der Dinge
und der Umwelt. Die Zeichnung hilft ihm
auRerdem dabei, sich Klarheit tber die Ge-
staltung der vielen Einzelheiten auf dem
gemalten Bilde zu verschaffen. So vorbe-
reitet, beginnt er die Ausfihrung des Ge-
maldes. Ahnlich arbeitet auch der Bildhauer.
Immer wieder zeichnet er verschiedene Be-
wegungsphasen und Ansichten des Men-
schen.

Schon im 16. Jahrhundert waren Zeichnun-
gen bei Kunstsammlern sehr begehrt. Sie
wurden nicht mehr allein als Mittel der
Vorbereitung auf groRere Kunstwerke an-
gesehen. Man schatzte sie als bereits sehr
selbstandige und in sich geschlossene kiinst-
lerische Arbeiten.

Als besondere Kostbarkeiten werden Zeich-
nungen in den grafischen Kabinetten der
Museen gesammelt und aufbewahrt. Man
stellt sie aber stets nur kurze Zeit aus, weil sie
sonst durch das Tageslicht leicht vergil-
ben.

Ein groRartiger Zeichner war Albrecht Durer.
Von ihm stammt das 1506 gezeichnete Bild-
nis eines Baumeisters. In ihm begegnet uns
die Darstellung eines klugen und besonne-



Rembrandt

Mutter mit storrischem Kind
’ Um 1635
Zeichnung

LA J

nen Menschen. Durer verwendete fur diese
Zeichnung die Pinseltechnik, mit der er die
Tusche auf blaugeténtes venezianisches Pa-
pier auftrug. In den zahlreichen Zeichnungen
des Nurnberger Meisters kommen alle da-
mals gebrauchlichen Techniken vor. Aul3er
mit dem Pinsel zeichnete er auch mit der
Feder. Er benutzte den Silberstift und die
Kreide.

Ahnlich wie Diirer hat der hollandische Maler
Rembrandt einen grof3en Schatz an Zeich-
nungen geschaffen. Doch 1ai3t sich in Rem-
brandts Zeichnungen eine ganz andere Ge-
staltungsweise als bei Direr beobachten.
Rembrandt bemihte sich, Bewegungen, Ge-
sichtsausdruck und die Verteilung von Licht
und Schatten auf Antlitz und Kleidung der
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Menschen mit ganz knappen Formen festzu-
halten. Dieser hollandische Maler verwendete
fur seine Zeichnungen eine dunkelbraune
Wasserfarbe, ,,Bister”’ genannt, eine-braune
Aquarellfarbe, die aus Buchenholz herge-
stellt wurde.

AulRer den schon genannten Zeichenmateria-
lien ist mit Rotel, Sepia (einer aus dem Farb-
stoff des Tintenfisches hergestellten Maler-
farbe), Kohle und Bleistift auf Papier ge-
zeichnet worden. In jlingster Zeit haben die
Klnstler dazu auch Kugelschreiber und Filz-
stifte benutzt. Dall die Zeichnung bis zur
Gegenwart besonders gepflegt wird, zeigen
die Ausstellungen sozialistischer Kunst, die
in der DDR regelmaBig veranstaltet wer-
den. Es gibt Kinstler, die sich fast aus-
schlieBlich der Kunst der Zeichnung ver-
schrieben haben. Ein solcher Kinstler war
Josef Hegenbarth, von dem die 1961 ent-
standene Zeichnung ,,In der StraRenbahn’
stammt. Hieran ist zu sehen, wie mit wenigen
Strichen das unterschiedliche Verhalten von
Menschen gezeigt werden und daraus
zugleich ein in sich abgeschlossenes Bild
entstehen kann.

Josef Hegenbarth
In der StraRenbahn
1961

Zeichnung
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MEIN KLEINES LEXIKON

Mein kleines Lexikon ist eine fur Kinder herausgege-
bene Serie popularwissenschaftlicher Einfihrungen
in verschiedene Wissensgebiete, die wesentliche
Begriffe in alphabetischer Reihenfolge verstandlich
und unterhaltsam erklaren.

Mein kleines Lexikon ,,Grafik, Plastik, Malerei”
vermittelt Wissenswertes und Interessantes uber
das Betrachten von Kunstwerken, Gber die Eigenart
verschiedener Kinstler und Kunstrichtungen aus
Vergangenheit und Gegenwart.

Der Kinderbuchverlag Berlin



	000
	003_2R
	004_2R
	005_1L
	005_2R
	006_1L
	006_2R
	007_1L
	007_2R
	008_1L
	008_2R
	009_1L
	009_2R
	010_1L
	010_2R
	011_1L
	011_2R
	012_1L
	012_2R
	013_1L
	013_2R
	014_1L
	014_2R
	015_1L
	015_2R
	016_1L
	016_2R
	017_1L
	017_2R
	018_1L
	018_2R
	019_1L
	019_2R
	020_1L
	020_2R
	021_1L
	021_2R
	022_1L
	022_2R
	023_1L
	023_2R
	024_1L
	024_2R
	025_1L
	025_2R
	026_1L
	026_2R
	027_1L
	027_2R
	028_1L
	028_2R
	029_1L
	029_2R
	030_1L
	030_2R
	031_1L
	031_2R
	032_1L
	032_2R
	033_1L
	033_2R
	034_1L
	034_2R
	035_1L
	035_2R
	036_1L
	036_2R
	037_1L
	037_2R
	038_1L
	038_2R
	039_1L
	039_2R
	040_1L
	040_2R
	041_1L
	041_2R
	042_1L
	042_2R
	043_1L
	043_2R
	044_1L
	044_2R
	045_1L
	045_2R
	046_1L
	046_2R
	047_1L
	047_2R
	048_1L
	048_2R
	049_1L
	049_2R
	050_1L
	050_2R
	051_1L
	051_2R
	052_1L
	052_2R
	053_1L
	053_2R
	054_1L
	054_2R
	055_1L
	055_2R
	056_1L
	056_2R
	057_1L
	057_2R
	058_1L
	058_2R
	059_1L
	999

