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Probleme
vor dem Schaufenster

Das Fotografieren ist eine Freizeitbeschidftigung, die
viel Freude bereitet. Man bezeichnet solche Be-
schiftigungen, die SpaB machen, auch als Stecken-
pferd oder Hobby. Es gibt viele Hobbys — Brief-
markensammeln, Schachspielen, Radiobasteln und
andere. Allen echten Hobbys ist ein Merkmal gemein-
sam: Wir miissen uns aktiv betitigen, eine geistige
oder korperliche Leistung erbringen. Nur passiv vor
dem Fernseher zu sitzen und zuzuschauen ist — ob-
schon hiufig unterhaltsam und bildend — kein eigent-
liches Hobby.

In der Generation unserer UrgroBeltern war das
Fotografieren als Hobby noch wenig verbreitet. Als
unsere GroBeltern Kinder waren, ging die Familie zu
einem Berufsfotografen und lieB sich dort fotogra-
fieren. Der Fotograf besaB dafiir einen besonderen
Raum, Atelier genannt: Zum Fotografieren zog man
seinen besten Anzug oder das schonste Kleid an.
Keine Haarstrihne durfte unordentlich liegen, jede
Falte des Kleides wurde sorgfiltig zurechtgezupft,
bevor der Fotograf auf das Knépfchen seines geheim-



nisvollen Kastens driickte, Heute fotografieren Viter
und Miitter von ihren Kindern manchmal ein Dutzend
»ochnappschiisse* in wenigen Minuten. Das Foto-
grafieren ist also zu einer ganz alltdglichen Sache ge-
worden.

Ein richtiger Liebhaberfotograf, man nennt ihn zum
Unterschied vom Berufsfotografen auch Fotoama-
teur, knipst aber nicht nur seine Familie oder
Freunde, sondern auch Dinge, die es wert sind, im
Bild festgehalten zu werden: Landschaften und Bau-
werke, Schénheiten der Heimat, Stadtszenen, Men-
schen bei der Arbeit, den sozialistischen Aufbau,
Tiere im Zoo, Blumen und vieles andere. Die Zahl
der Motive — so nennt der Fotograf Gegenstinde, die
es zu fotografieren lohnt — ist unerschopflich. Gerade
darum macht das Fotografieren soviel Freude. Man
kann immer wieder neue lohnende Motive suchen
und finden.

Da das Fotografieren durchaus nicht so schwer ist,
daB man dazu erwachsen sein miiBte, diirfen wir mit
diesem Hobby schon als Schiiler beginnen. Dafiir
brauchen wir einen Fotoapparat. Fachménnisch nennt
man ihn Kamera. .

In diesem Begriff ist das Wort Kammer enthalten,
denn der Fotoapparat ist eine winzige, dunkle Kam-
mer, in die von auflen kein Licht eindringen kann,
auBer in dem Moment, in dem sich wihrend der
Aufnahme der VerschluB 6ffnet und durch die Glas-
linsen des Objektivs Lichtstrahlen auf den in der
Kamera befindlichen Film fallen. Damit ist der Film
belichtet. Das Bild wird aber erst sichtbar, wenn man
den Film bel Dunkelheit entwickelt, wobei er mit



Schema einer Fotokamera. O = Objektiv, V = VerschluB,
F = Filmebene, Sp = Filmspulen

bestimmten chemischen Lésungen behandelt wird.
Doch davon spiter. Beschiftigen wir uns zuerst mit
dem Problem: Wie kommen wir zu einer Kamera,
und welche Kamera sollen wir uns wiinschen oder
von unserem Taschengeld ersparen?

Dafiir ein Tip: Es sind in den vergangenen 20 Jahren
so viele und immer wieder neue Kameras verkauft
worden, daf3 eine alte Kamera h&ufig schon friiher
ausrangiert wurde als notig. So gibt es in vielen
Familien noch eine alte einfache Rollfilmkamera
6 X 9,die kaum benutzt wird, obwohl sie noch funktio-
niert. Fragen wir einmal unsere Eltern oder GroB3-
eltern, ob nicht eine unbenutzte dltere Kamera im
Schrank schlummert und nur darauf wartet, wieder
in Gebrauch genommen zu werden. Meist kann man
damit noch gut fotografieren.



Boxkamera Pouva Start

Um das Fotografieren richtig zu erlernen, ist es
glinstig, wenn wir selbst liber eine Kamera verfiigen.
Das muB nicht gleich ein teurer Apparat sein. Auch
mit einfachen Kameras sind sehr gute Bilder moglich.
Sehen wir uns erst einmal im Fotogeschift die vielen
Arten von Kameras an. Da ist als einfachster und
billigster Typ die Boxkamera ,Pouva Start“. Aber
Typenbezeichnungen wechseln. Wir wollen deshalb
hier nicht die einzelnen Fabrikate anfiihren, weil die
Kameras im nichsten Jahr vielleicht schon anders
heiBlen, sondern nur solche Merkmale von Kameras
besprechen, die verschiedenen Apparaten derselben
Art unabhidngig von Namensunterschieden gemein-
sam sind.



Was die Box kann und nicht kann

Eine Boxkamera ist dadurch gekennzeichnet, dal
sich das Objektiv nicht auf verschiedene Entfer-
nungen der zu fotografierenden Gegenstinde ein-
stellen 14B8t, sondern unverdnderlich fest auf eine
Entfernung eingestellt ist. Wollen wir zum Beispiel
einen Menschen so fotografieren, daB nur sein Ober-
kérper grof3 auf dem Bild ist, so wird die Aufnahme
unscharf. Auch kleine Tiere, wie Hunde oder Katzen,
lassen sich mit der Box nicht so fotografieren, dafl sie
fast das ganze Bildformat ausfiillen. Niher als etwa
11/, bis 2 m darf man mit der Box an das Motiv nicht
herangehen. Auch ganz ferne Gegenstinde, wie eine
Landschaft im Hintergrund, werden nicht sehr scharf,
allerdings viel schirfer als zu nahe Gegenstinde ab-
gebildet. Die beste Schirfe haben im Boxfoto Gegen-
stdnde, die sich im Entfernungsbereich zwischen etwa
3 und 15 m befinden. Auf diesen Entfernungsbereich
ist das Objektiv eingestellt. Das erleichtert uns die
Aufnahmetechnik, weil die Entfernung nicht von
Fall zu Fall eingestellt werden mufl. AuBerdem haben
Boxkameras sowieso nur einfache Objektive, die
nicht so scharfe Bilder ergeben wie teure Kameras.
Wir diirfen die Aufnahmen nicht zu groBen Bildern
vergroBern. Dafiir reicht ihre Schirfe meist nicht aus.
Vielmehr ist die Box dafiir gedacht, kleine Bilder
von 6 cm X 6 cm fiir das Album oder die Sammelkiste
anzufertigen. Dagegen haben teurere Apparate so
gute Objektive, daB wir selbst eine winzige Auf-
nahme von nur 24 mm X 36 mm so stark vergréBern
kénnen, daB ein scharfes 18 cm X 24 cm oder gar
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24 cm X 30 cm groBes Bild daraus angefertigt werden
kann.

Das alles bedeutet jedoch nicht, daB wir mit der Box
nur schlechte Fotos erzielen kénnten. Kennen wir
die Leistungsgrenzen des Apparats und meiden
Motive, die sich fiir die Box nicht eignen, so ergibt
auch die Box Fotos, die unseren Anspriichen geniigen.
Die Boxkamera hat noch eine andere Leistungs-
grenze: Die kiirzestmogliche Belichtungszeit betrdagt
/25 s oder 1/59 s. Das reicht zwar aus, um miBig be-
wegte Gegenstinde, wie einen langsam gehenden
Spazierginger, scharf abzubilden, falls er sich nicht
gerade quer zur Aufnahmerichtung bewegt. Schnelle
Bewegungen von Kindern beim Spiel oder Sportauf-
nahmen werden mit /3 s Belichtungszeit verwackelt,
unscharf, denn die Personen bewegen sich wahrend
der Belichtung des Films weiter. Rechnen wir einmal
nach, um wieviel Zentimeter ein Liufer, der eine Ge-
schwindigkeit von 10,8 km/h hat, in 1/ s zuriicklegt:
Es sind 20 cm.

Doch macht uns diese Leistungsgrenze wenig Sorgen,
wenn wir uns nicht gerade auf das Fotografieren von
Sportszenen spezialisieren wollen.

Wegen der geringen Lichtstirke des Boxobjektivs —
diesen Begriff lernen wir spiter kennen — lassen sich
in der Ddmmerung und an sehr triiben Wintertagen
keine Momentaufnahmen fotografieren. Aber auch
das st6rt uns nicht.

Die hauptsichlichen Leistungsgrenzen der Box sind,
dafl wir die Aufnahmen nicht stark vergré8ern und
keine scharfen Aufnahmen auf kurze Entfernungen
erzielen kénnen. In der Regel werden wir uns bei der
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Box also mit kleinen Bildchen von 6 em X 6 cm be-
gniigen miissen. Ein Rollfilm, der 1,30 M kostet, ergibt
12 solcher Aufnahmen.

Was heifit Negativ und Positiv,
Kopieren und Vergréfiern?

Die Fotos sind auf dem Film Negative. Alle Gegen-
stinde sind um so dunkler abgebildet, je heller sie
in Wirklichkeit sind, und umgekehrt um so heller, je
dunkler sie in der Natur sind. Ein weiBles Kleid sieht
auf dem Negativ also schwarz aus, ein schwarzer
Anzug dagegen weil}, genauer gesagt: der Film ist an
dieser Stelle hell duchsichtig.

Von dem Negativ erhalten wir erst durch Kopieren
oder VergréBern ein positives Bild auf Papier. Ko-
pieren konnen wir mit Hilfe eines ganz einfachen und
billigen Kopierrahmens (Preis etwa 2,— M). Dabei
wird das Positiv stets genauso groB wie das Negativ.
Beim Vergrofern fertigen wir dagegen aus einem
kleinen Negativ ein groBes Positiv an. Doch brauchen
wir dafiir einen Vergriferungsapparat, der selbst in
sehr einfacher Ausfiihrung etwa 100,— M kostet.
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Rollfilm- oder Kleinbildkamera?

Ein Vorteil der Box und auch jeder anderen Rollfilm-
kamera besteht darin, daB wir kleine Papierbilder
mit geringen Kosten selbst anfertigen kénnen. Aller-
dings gehoren dazu aufler dem Kopierrahmen noch
einige andere Anschaffungen, die aber auch nicht
teuer sind.

Aufnahmen, die mit der Kleinbildkamera foto-
grafiert wurden, miissen dagegen stets vergréBert
werden. Wollen wir selbst vergréern, so brauchen
wir dafiir ein Vergré8erungsgerit und noch einige
andere Hilfsmittel. Lassen wir im Labor vergroBern,
so ist der Preisunterschied zwischen Rollfilm- und
Kleinbildkamera nicht sehr groB. Eine Kopie 6 cm X
6 cm vom Rollfilmnegativ 6 cm X 6 cm kostet
—,15 M, eine Vergré8erung 7 cm X 7 cm vom Klein-
bildnegativ kostet —,25 M. Dieser Preisunterschied
allein rechtfertigt also kaum, die Box oder andere
Rollfilmkameras gegeniiber der Kleinbildkamera vor-
zuziehen.

An vielen Schulen gibt es bereits Arbeitsgemein-
schaften, die iiber ein Fotolabor mit Vergrierungs-
gerat verfiigen. Dort oder auch in den Klubhiusern
der Jungen Pioniere und der Freien Deutschen Jugend
kénnen wir unsere Filme selbst entwickeln und ver-
groflern.

Auller der Box gibt es noch andere Rollfilmkameras,
die nicht die Leistungsgrenzen der Box haben. Bei
ihnen ist die Einstellung verschiedener Entfernungen
und zum Teil auch von kiirzeren Belichtungszeiten
als 1/55 s oder 1/3 s moglich. Solche Kameras werden
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in einfachen und billigen Ausfithrungen allerdings
kaum noch hergestellt. Eher finden wir so eine
Kamera noch bei den Eltern oder GroBeltern. Damit
kénnen wir natiirlich mehr anfangen als mit einer
Box.

Kleinbildkameras gibt es in allen Preislagen. Die
billigste Kleinbildkamera fiir etwa 25— M unter-
scheidet sich von der Box nur im Negativformat.

Es gibt Kleinbildkameras fiir verschiedene Auf-
nahmeformate: 24 mm X 36 mm, 24 mm X 24 mm und
18 mm X 24 mm. Am verbreitetsten ist das Format
24 mm X 36 mm. Je groBer das Negativ, desto ein-
facher ist es, groBe Papierbilder in tadelloser Schirfe
zu erzielen. Aber noch ein anderer Gesichtspunkt ist
dabei zu bedenken: Je kleiner das Negativformat,
desto mehr Aufnahmen passen auf einen Film. Es
sind aber dann viele Bilder auf einmal zu bezahlen
oder selbst zu vergrofern!

Fiir normale Kleinbildkameras 24 mm X 36 mm gibt
es Filme fiir 20 und fiir 36 Aufnahmen. Bevor 36 Auf-
nahmen sinnvoll belichtet und nicht blo8 schnell
heruntergeknipst sind, vergeht einige Zeit. Ein 20-
Bilder-Kleinbildfilm ist in dieser Hinsicht giinstiger,
es sei denn, wir verreisen und wollen sehr viele Auf-
nahmen schiefen.

SL-Kameras

In den vergangenen Jahren ist noch eine spezielle Art
Kleinbildkameras in den Handel gekommen. Man
nennt sie SIL-Kameras. SL ist die Abkiirzung fiir

AN
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SL-Kamera Penti II 18 mm X 24 mm mit gekuppeltem
Belichtungsmesser

Schnelladekassette. In SL-Kameras lassen sich keine
normalen Kleinbildpatronen einsetzen, sondern nur
SL-Kassetten. Sie haben zwei Vorteile: Das Einlegen
des Films in die Kamera ist einfacher, und der Film
ist nur 60 cm lang. Er ergibt 12 Aufnahmen 24 mm X
36 mm oder 16 Aufnahmen 24 mm X 24 mm oder
24 Aufnahmen 18 mm X 24 mm. Es ist nicht moglich,
einen Film mit Aufnahmen verschiedener GréBe zu
belichten.

Fir einen geschickten Fotoamateur, der ein biBichen
Miihe nicht scheut, bildet die Anzahl der Aufnahmen
iibrigens auch bei der Kleinbildkamera fiir Normal-
patronen kein Problem. Von einem SchwarzweiBfilm
kann schon nach einigen Aufnahmen das belichtete
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Stlick abgeschnitten, entwickelt und vergroGert
werden. Das belichtete Ende Film mufB aber im
Dunkeln abgetrennt und in einer lichtdicht schlieSen-
den kleinen Biichse verpackt ins Labor gebracht
werden. Von Farbfilmen diirfen wir zuvor kein Stiick
abschneiden, denn alle Labors nehmen nur unzer-
schnittene Farbfilme zur Entwicklung an.

Wir fassen zusammen

Wir haben die Wahl zwischen

der Boxkamera fiir Rollfilm,

einer anderen einfachen Rollfilmkamera, vielleicht
einer ilteren, schon in der Familie vorhandenen,
der Kleinbildkamera fiir SL-Kassetten,

der Kleinbildkamera fiir Kleinbildfilm-Normalpa-
tronen.

Die Boxkamera eignet sich in erster Linie fiir kleine
Albumbilder von 6 cm X 6 cm.

Von leistungsfihigeren Rollfilmkameras erhalten wir
bei sorgfiltiger Aufnahmetechnik stirkere Vergro-
Berungen als von der Box.

Ein Rollfilm ergibt 12 Negative 6 cm X 6 cm.

Von sehr einfachen Kleinbildkameras kénnen wir
scharfe VergréBerungen bis etwa Postkartenformat,
von guten Kleinbildkameras auch noch gri8ere er-
zielen.

In SL-Kameras passen nur SL-Kassetten. Es gibt SL-
Kameras fiir 12 Aufnahmen 24 mm X 36 mm, fiir 16
Aufnahmen 24 mm X 24 mm und fiir 24 Aufnahmen
18 mm X 24 mm.
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ERU D

Einfache SL.-Kamera Certo SL 100 24 mm X 24 mm

In nicht mit ,,SL* gekennzeichnete Kleinbildkameras
passen nur normale Kleinbildpatronen fiir 20 oder
36 Aufnahmen 24 mm X 36 mm.

Eine Kleinbildbox

Wer eine Kleinbildkamera, gleichgiiltig ob flir SL-
Kassetten oder Normalpatronen, besitzen mdchte,
dem bleibt noch die Wahl zwischen verschiedenen
Typen, denn auBler in den Formaten unterscheiden
sich Kleinbildkameras noch in anderen technischen
Merkmalen.

Da gibt es als einfachste die schon erwdhnte Klein-
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bildkamera, die der Box, auller im Format, gleicht. Ihr
Objektiv ist ebenfalls fest auf einen Entfernungs-
bereich eingestellt. Der Vorteil dieser Kamera gegen-
uber der Rollfilmbox besteht hauptsichlich darin, da8
das Einlegen des Films einfacher ist. Der Verschlu3
dieser Kamera ermdéglicht wie bei der Box nur eine
Momentbelichtungszeit und beliebig lange Zeitauf-
nahmen.

Welche Vorteile
bringen lange und kurze Belichtungszeiten?

Kleinbildkameras, an denen sich verschiedene Ent-
fernungen einstellen lassen, bieten mehr Moglich-
keiten, ndmlich zwischen etwa 1 m und Unendlich.
Das Zeichen fiir Unendlich ist o, Unendlich sind in
der Fotografie alle Entfernungen iliber 15 m. Wir
kénnen an Kameras der nichsthéheren Preisstufe
auch verschiedene Belichtungszeiten einstellen, auler
1/30 s noch /g s und /105 s. Damit sind unter bestimm-
ten Voraussetzungen, auf die wir spiter noch ein-
gehen, sogar unverwackelte Sportaufnahmen mog-
lich. Noch teurere Kameras haben Verschliisse fiir Be-
lichtungszeiten von 1 s oder Y5 s bis zu Y05 s, Y500 S
oder sogar 1/j000 5. In der Sportfotografie werden so
kurze Belichtungszeiten bendtigt. Wichtiger sind fiir
den, der auch in Innenrdumen, bei Exkursionen in
Museen, Kirchen, Gedenkstdtten oder daheim mit
Lampenlicht fotografieren md&chte, die langen
Momentbelichtungszeiten von /5, ¥/;, #/s und /45 s. Da
es in Innenrdumen nicht so hell ist wie im Freien,
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brauchen wir Belichtungszeiten dieser GréBenord-
nung bei Innenaufnahmen hiufig. Wir diirfen dann
allerdings nicht aus freier Hand belichten, sondern
miissen die Kamera auf ein Stativ oder eine andere
feste Unterlage stellen.

Lichtstdirke des Objektivs

Ein weiterer Punkt, in dem sich Kameras verschie-
dener Preislagen unterscheiden, ist die Lichtstarke
des Objektivs. Lichtstarke Objektive mit einer groB3-
ten Blende von 2,8 oder 2 ermdglichen noch bei sehr
triibem Wetter im Freien Aufnahmen ohne Stativ. Je
kleiner die Blendenzahl, desto groBer ist die Licht-
stirke. Fur Innenaufnahmen ist eine hohe Lichtstarke
aber nicht so wichtig, wie meist angenommen wird.
Unbewegte Objekte kénnen wir mit entsprechend
langen Belichtungszeiten vom Stativ aus auch mit
lichtschwicheren Objektiven fotografieren. Ob unsere
Kamera ein mehr oder weniger lichtstarkes Objektiv
hat, ist also gar nicht so wichtig.

Einfacher Sucher — gekuppelter Entfernungs-
messer — Spiegelreflexkamera

Fiir den Fotoamateur, der sich schwierige Aufgaben
stellt, hat die Art und Weise, in der die Entfernungs-
einstellung (Scharfeinstellung) erfolgt, praktische Be-
deutung. Dies ist ein weiteres Merkmal, in dem sich
die Kameratypen unterscheiden.
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Eindugige Spiegelreflexkamera EXAKTA VX 500. Links
oben: Prismeneinsatz, der gegen den Lichtschachtsucher
ausgewechselt werden kann.

Im einfachsten Falle muB die Entfernung des Gegen-
standes geschitzt und der geschitzte Wert an der
Meterskale des Objektivs eingestellt werden. Um
dem Fotografen das Schiitzen zu ersparen, das unbe-
quem und ungenau ist, gibt es Kameras, bei denen die
Scharfeinstellung bequemer und genauer moglich
ist. Die Spiegelreflexkameras enthalten eine Matt-
scheibe, auf der wir sehen, was auf das Bild kommt
und ob das Bild scharf ist, also ob die Entfernung
richtig eingestellt wurde. Wir brauchen nur so lange
an der Metereinstellung zu drehen, bis das Bild auf
der Mattscheibe gréBte Schirfe hat.
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Schema der eindugigen
Spiegelreflexkamera. O =
Objektiv, Sp = Spiegel,
M = Mattscheibenlupe,
P = Dachkantprisma,
F = Filmebene.

Kleinbildkamera WERRA mit Me3sucher




Es gibt auch Kameras mit gekuppeltem Entfernungs-
messer. Dabei sehen wir im Sucher der Kamera den
Gegenstand so lange zerschnitten oder als Doppel-
bild, wie die Entfernung nicht richtig eingestellt ist.
Diese Apparate heilen MeBkameras.

Sie gehoren wie die Spiegelreflexkameras schon den
hoheren Preisklassen an. Eine so teure Kamera
werden wir uns wahrscheinlich noch nicht leisten
kénnen. Wir brauchen sie auch nicht unbedingt,
sondern kénnen bei Aufnahmen aus kurzem Abstand
die Entfernung mit dem BandmafB ermitteln und da-
nach sehr genau die Meterskale des Objektivs einstel-
len. Wie wir spater noch sehen werden, ist eine ge-
naue Einstellung nur bei Aufnahmen auf kurze Ent-
fernungen nétig, wihrend ab etwa 5 bis 6 m Schitz-
fehler gar keine Rolle spielen.

Die Schilderung der Unterschiede der Entfernungs-
einstellung ist daher fiir junge Amateurfotografen
mehr von theoretischem Interesse. Wer sich aber
schon zur Jugendweihe eine teure Kamera wiinschen
darf, der muf die Unterschiede kennen, um die rich-
tige Wahl treffen zu kénnen.




Wenn wir am Ziel unserer Wiinsche sind und eine
Kamera haben, sei es als Eigentum oder leihweise, so
mdchten wir am liebsten gleich fotografieren. Das ist
zwar verstidndlich, wire aber falsch. Bevor wir zu
fotografieren beginnen, miissen wir uns mit dem
Mechanismus der Kamera vertraut machen. Selbst-
verstindlich lesen wir die Gebrauchsanleitung ge-
nau. Ist es eine &ltere Kamera, fir die keine An-
leitung mehr vorhanden ist, so kann uns ein Ver-
kaufer in einem Fachgeschift sicherlich helfen.

Skalen der Kamera

An der Kamera finden wir — auBer wenn es sich um
eine Box handelt — drei Zahlenreihen, auch Skalen
genannt, je eine fiir die Entfernung, die Belichtungs-
zeiten und die Blenden. Jeder Zahlenreihe ist eine
Spitzmarke oder ein Strich gegeniibergestellt. Die
Zahl, die der Marke gegeniibersteht, gibt die Ent-
fernung, Belichtungszeit beziehungsweise Blende an,
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Blenden‘ \
skale ———

I
jelichtungs-
zeiten -
Skale

Meterskale

Bedienungselemente einer Kamera

auf welche die Kamera eingestellt ist. Das Einstellen
der Zahlen erfolgt meist durch Drehen an einem ge-
rédndelten Ring.

Entfernungsskale

Zur Entfernungsskale ist kaum etwas zu erldutern.
Wir miissen soviel Meter einstellen, wie der zu foto-
grafierende Gegenstand entfernt ist. Auf manchen
Apparaten ist auBer der Skale in Metern noch eine in
dem englischen LingenmaB ,feet“ (FuB) angegeben
(1 FuB = 30,48 cm). Die waagerecht liegende 8 (°)
ist das Zeichen fiir Unendlich. Darunter versteht man
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in der fotografischen Praxis Entfernungen ab etwa
15 m bis 20 m. An Boxkameras befindet sich keine
Entfernungsskale, weil der Apparat fest auf einen
mittleren Entfernungsbereich eingestellt ist.

Belichtungszeitenskale

Die Belichtungszeitenskale enthilt beispielsweise die
Zahlen 30, 60 und 125. Sie bedeuten 1/39, /gy, /195 s.
Finden wir auf der Skale die Zahl 1, so bedeutet sie
daher 1/; gleich 1 s, die 125 bedeutet /155 s und so
weiter.

Die Abstufung der Belichtungszeitenreihe 1, 1/5, 1/,
s, Y15, Y30, Y0, Y125, 1230, Y500, Y1000 s ist mit Absicht
so gewihlt. Die jeweils ndchste Belichtungszeit ist
doppelt so kurz beziehungsweise lang, wie die voran~-
gegangene. Dabei sind zwar kleine Abrundungen er-
folgt, doch sie haben keine praktische Bedeutung.
Auf dlteren Apparaten finden wir eine etwas andere
Skale: 1, Y5, 15, Y10, Y25, Y50, Y100, Y250, 500, Y1000 s-
Auch hierbei kénnen wir der Einfachheit halber da-
von ausgehen, da8 sich die Zeiten von Stufe zu Stufe
halbieren oder verdoppeln.

Auf der Belichtungszeitenskale steht auBerdem noch
der Buchstabe B. Stellen wir B ein, dann bleibt der

Zeiten-Einstellring
einer Schlitzverschlufikamera




Verschlull so lange geoffnet, wie wir den Ausldser
niederdriicken; er schlieBt sich wieder, wenn wir ihn
loslassen. Mit B kénnen wir also beliebig lange Be-
lichtungszeiten wihlen. Solche Belichtungen heifien
Zeitaufnahmen.

An Boxkameras und #hnlichen Apparaten gibt es
keine Skale mit verschiedenen Belichtungszeiten,
sondern statt dessen nur Symbole wie M und Z, das
bedeutet Moment und Zeit. M entspricht einer Be-
lichtungszeit von etwa 1/55 oder 15 s, bei Z erfolgt
eine Zeitaufnahme wie oben beschrieben.

Blendenskale

Eine dritte Zahlenreihe gibt die Blenden an. Was ver-
steht man unter Blende? AuBler dem VerschluB, der
die Zeitdauer regelt, wiahrend der Licht durch das
Objektiv auf den Film fillt, gibt es noch einen zwei-
ten Mechanismus, mit dem die Lichtmenge reguliert
werden kann. Dies ist die Blende. Sie ist mit der Pu-
pille des Auges vergleichbar und kann wie diese er-
weitert und verengt werden. Wir sehen die Blende,
wenn wir die Zeitenskale auf B stellen und den Aus-
16ser niedergedriickt halten. Wir haben also zwei
Moglichkeiten, die Lichtmenge zu regulieren, einmal,
indem wir eine kiirzere oder langere Belichtungszeit
einstellen, zum anderen, indem wir das Blendenloch
vergréBern oder verkleinern.

So wie sich von einem Skalenwert der Belichtungs-
zeitenreihe zum néchsten die Zeit jeweils verdoppelt
oder halbiert, so sind auch die Blenden abgestuft!

25



Bei der nichstgréferen Blende gelangt doppelt soviel,
bei der ndchstkleineren halb soviel Licht auf den
Film. Das ist sehr praktisch. Denn wenn wir zum
Beispiel die Belichtungszeit um einen Skalenwert
(Stufe) verkiirzen und zum Ausgleich dafir die
Blende um einen Skalenwert (Stufe) offnen, so
bleibt die Lichtmenge, die auf den Film gelangt,
gleich. Auch das Umgekehrte gilt: Verldngern wir die
Belichtungszeit, so diirfen wir zum Ausgleich dafiir
die Blende um eine Stufe schlieBen. Zwei Stufen der
Blendenskale sind ebensoviel wert wie zwei Be-
lichtungszeitenstufen. Die einander entsprechende
Abstufung von Blenden und Belichtungszeiten ist
praktisch, weil wir Belichtungszeit und Blende nicht
nur auf das verfiigbare Licht abstimmen miissen,
sondern noch auf andere Faktoren, die fiir das Ge-
lingen einer Aufnahme wichtig sind. Doch davon
spiter.

Wir miissen uns merken: Die grofien Blendenzahlen
bedeuten kleine Blendendffnungen. Blende 22 ist sehr
viel kleiner als Blende 2,8. Die Blendenskale lautet:
228 45,6 8 11 16 22. Blende 2 148t sich nur an sehr
lichtstarken Objektiven einstellen, an den Objektiven
einfacher Kameras nicht. Die groBte Blende des
Objektivs einfacher Kameras ist hdufig 3,5 oder 4,5.
Blende 3,5 ist ein Mittelwert zwischen Blende 2,8 und
4, Wir behandeln die Blenden 3,5 und 4,5 der Einfach-
heit halber wie Blende 4. Denn so genau kommt es —
bei SchwarzweiBaufnahmen — nicht darauf an.

Wie entstehen die Zahlen der Blendenskale? Wir er-
halten die Blendenzahl, wenn wir die Brennweite des
Objektivs durch den Durchmesser der Blenden-
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offinung dividieren. Die Brennweite ist die Ent-
fernung vom Objektiv zum Brennpunkt, in dem das
von einem unendlich fernen Punkt, zum Beispiel der
Sonne, ausgehende und vom Objektiv gesammelte
Licht vereinigt wird. Ein Objektiv von 5 cm Brenn-
weite hat bei Einstellung auf den Skalenwert 4 also
einen Durchmesser von %/; cm = 1,25 cm.

Wenn wir das einmal nachmessen, wiirden wir bei
sehr genauer Messung allerdings eine kleine Differenz
feststellen. Der Durchmesser der Blendendffnung ist
etwas kleiner, als die Rechnung ergibt. In die Rech-
nung geht nidmlich nicht der geometrische Durch-
messer der Blendendffnung ein, sondern die soge-
nannte wirksame Offnung. Sie ist gréBer als der
geometrische Durchmesser, weil auch etwas Licht
schridg durch das Objektiv fillt. Bei der Boxkamera
fehlt die Blendenskale, obwohl auch die Box die
Wahl zwischen zwei verschiedenen Blenden zuliBt.
Doch sind sie der Einfachheit halber nicht mit Zahlen
gekennzeichnet, sondern mit ,Sonne“ und ,Triib“
oder dhnlichen Symbolen (Sonne als Strahlenkreis,
Triib als Wolke). Die fiir Sonne empfohlene Blende
entspricht der Blende 11 oder 16, die fiir triibes Wetter
der Blende 8 oder 11. Bei der Boxkamera ,Pouva
Start® betriigt der Blendenwert fiir ,,Sonne“ 16 und
fiir ,, Triib“ 8.

Schirfentiefeskale

An vielen Kameras oder Kameraobjektiven ist der
Meterskale noch eine vierte Zahlenreihe gegeniiber-
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gestellt, in der, von einem Mittelpunkt ausgehend,
nach beiden Seiten hin nochmals die Zahlen der
Blendenskale verzeichnet stehen. Dies ist die
Schirfentiefenskale. Was ist darunter zu verstehen? —
Wenn wir ein Objektiv auf eine bestimmte Entfer-
nung, zum Beispiel auf 3 m, einstellen, so werden
nicht nur Gegenstdnde scharf abgebildet, die genau
3 m von der Kamera entfernt sind, sondern es wird
auch noch ein bestimmter Entfernungsbereich vor
und hinter 3 m scharf erfafBft. Diesen Bereich be-
zeichnet man als Schirfentiefe. Er wird groSer bei
kleinen Blenden (groBen Blendenzahlen) und kleiner
bei groBen Blenden (kleinen Blendenzahlen).

Aus der Schirfentiefeskale kénnen wir ablesen, wie
weit bei der jeweils eingestellten Meterzahl (Ent-
fernung) und Blende die Schirfentiefe nach vorn und
hinten reicht. Stellen wir also das Objektiv , Jena
T 2,8/560% mit dem viele Kleinbildkameras ausge-
stattet sind, auf eine Entfernung von 4 m ein, so zeigt
uns die Skale an, daB die Schirfentiefe bei Blende 11
von etwa 2,5 m bis 15 m reicht. Bei der Einstellung
auf 8 m Entfernung und Blende 8 reicht sie von 4 m
bis Unendlich. Wir kénnten mit dieser Einstellung
eine Landschaft mit im Vordergrund herabhingenden
Zweigen eines Baumes fotografieren. Sind die Zweige
nicht ndher als 4 m, so wiirden sie ebenso scharf ab-
gebildet wie die entfernte Landschaft.

Aus diesen Beispielen wollen wir gleich etwas fiir die
Aufnahmepraxis lernen: Wenn wir Motive fotogra-
fieren, die einen gréBeren Entfernungsbereich um-
fassen, also vom Vordergrund bis zum Hintergrund
reichen, so stellen wir die Meterskale der Kamera
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Blenden-, Meter- und Schirfentiefe-Skale
eines Objektivs

nicht einfach auf den nichsten Gegenstand im Vor-
dergrund und auch nicht auf den fernsten Punkt in
der Landschaft ein, sondern auf einen Mittelwert.
Den besten Mittelwert finden wir mit Hilfe der
Schirfentiefeskale.

Wir fassen zusammen

Abgesehen von einfachen Boxkameras sind an Foto-
apparaten einzustellen:

Entfernung, Belichtungszeit und Blende.

Diese Einstellungen erfolgen nach drei Zahlenskalen
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(Zahlenreihen). Die Zahlen der Belichtungszeiten-
skale geben die Belichtungszeiten in Sekundenbruch-
teilen an, wobei lediglich der Nenner des Bruches ver-
merkt ist. Bei der Blende bedeuten die groBen Zahlen
kleine Blenden und umgekehrt.

Blenden- und Belichtungszeitenskale sind so abge-
stuft, daB beim Ubergang von einem zum nichsten
Skalenwert die auf den Film fallende Lichtmenge
verdoppelt oder halbiert wird. Daher dndert sich die
Lichtmenge nicht, ‘wenn wir die Belichtungszeit um
eine Stufe verkiirzen und zum Ausgleich dafiir die
Blende um eine Stufe vergréern oder umgekehrt.
Die Schirfentiefeskale (an Boxkameras ebenfalls
nicht vorhanden) zeigt, wie weit bei der jeweils ein-
gestellten Blende und Entfernung die Schirfentiefe,
das heiBt der scharf abgebildete Entfernungsraum,
reicht. Kleinere Blenden (grofle Blendenzahlen) er-
geben weitere Schirfentiefe als groBe Blenden. Die
Belichtungszeit hat auf die Schirfentiefe keinen Ein-
fluB. '

Wer bisher aufmerksam gelesen hat, kann schon
selbst die Frage beantworten, warum die Kamera
zwei Mechanismen zur Regulierung der Lichtmenge
hat. Wire die Blende fest eingestellt, so kénnten wir
die Schirfentiefe nicht verdndern. Eine verdnderliche
Blende brauchen wir aber noch aus anderen Griinden.
Doch davon im niéchsten Abschnitt, der von der Auf-
nahmetechnik handelt. Beschiftigen wir uns zunéchst
erst weiter mit der Kamera selbst. Bisher haben wir
gelernt, wie wir Entfernung, Blende und Belichtungs-
zeit einstellen kénnen. Um aber fotografieren zu
konnen, miissen wir einen Film einlegen.
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Einlegen des Films

Wir 6ffnen die Riickwand der Kamera. Das geschieht
je nach Konstruktion des Apparates durch Verschie-
ben eines Riegels, der sich links, rechts oder unten am
Kameragehduse befindet. Haben wir den Riegel in
der — meist durch einen Pfeil markierten — Richtung
verschoben, so 148t sich die Riickwand der Kamera
abklappen oder ganz abnehmen. Statt des Riegels
ist bei manchen Kleinbildkameras am Boden des Ge-
hiuses eine geridndelte Schraube zu verdrehen und
eventuell noch zu verschieben, bis sich die Kamera-
riickwand abheben oder abklappen 1408t.

Einlegen von SL-Kassetten

Bei einer SL-Kamera brauchen wir nur die volle
Filmkassette in die eine Filmkammer des Apparats

Blick in eine geéffnete SL-Kamera. K = Filmkammern,
B = Bildblihne, Z = Zahntrommel, P = Perforation
des Films
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einzulegen. Das herausragende Filmende wird in den
Schlitz einer zweiten, leeren SL-Kassette eingescho-
ben. Diese zweite, leere Kassette legen wir in die
andere, noch leere Filmkammer des Apparats. Der
Film wird straff {iber die Bildbihne gelegt. (Als
Bildbiihne bezeichnet man die grofie rechteckige
Offnung, die sich unter dem eingelegten Film be-
findet.) Wir miissen darauf achten, daBl der Film
richtig in der dafiir vorgesehenen, etwas ausgespar-
ten Filmbahn liegt und die Zdhne der Zahntrommel
genau in die Perforationslocher des Films greifen.
Ist das nicht der Fall, so verschieben wir den Film
seitlich etwas, bis die Zdhne richtig eingreifen. Sie
miissen beim Filmtransport den Film weiterschieben.

Einlegen von Kleinbildfilmpatronen

Bei Kleinbildkameras fiir Normalpatronen und bei
Rollfilmapparaten ist das Filmeinlegen nicht ganz
so einfach. Doch ist das kein Grund, sich nur des-
wegen fiir eine SI.-Kamera zu entscheiden. Auch bei
anderen Kameras ist das Filmeinlegen leicht zu er-
lernen. In der gedfineten Kamera sehen wir eben-
falls zwei Filmkammern. Die eine ist leer, in der
anderen befindet sich meist eine Aufwickelspule fiir
den belichteten Film. Sie ist entweder fest eingebaut
oder herausnehmbar. Wir setzen die volle Film-
patrone in die leere Kammer ein. Dabei muf} der in
diese Kammer hineinragende Zapfen des Riickspul-
knopfes in die im Innern der Patrone liegende Spule
eingreifen. Solange das nicht der Fall ist, 148t sich die

32



K1 K2

Geodffnete Kleinbildkamera fiir Normalpatronen. Sp =
Filmaufwickelspule, K 1, K 2 = Filmkammern, Z =
Zahntrommel, P = Filmpatrone

Patrone nicht richtig einsetzen. Das Eingreifen des
Zapfens in den Mitnehmer der Filmspule erleichtern
wir uns, indem wir an dem etwas aus der Patrone
ragenden Teil der Spule oder am Riickspulknopf
drehen. Bei manchen Kameras ist der Riickspulknopf
beim Einsetzen der Patrone etwas nach oben aus dem
Kameragehduse herauszuziehen. Durch Drehen des
Rickspulknopfes wird der Film nach dem Belichten
wieder in die Patrone zuriickgespult, deshalb muB
der Zapfen in die Spule eingreifen. Hat man diese
Funktion des Rickspulknopfes verstanden, so weil3
man zugleich, worauf es beim Einsetzen der Patrone
ankommt, und man kann eigentlich nichts mehr
falsch machen.

Ist die Patrone richtig eingesetzt, so ziehen wir den
Film so weit aus der Patrone, daB wir den Film-
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anfang an der Aufwickelspule befestigen kénnen, die
sich in der anderen Filmkammer des Apparates be-
findet. Diese Spule dreht sich bei Betidtigen des Film-
transportknopfes oder -hebels (nicht des Rickspul-
knopfes!), und zwar so, daB Film aus der Patrone
herausgezogen wird. Jeder Xleinbildfilm einer
Normalpatrone hat an seinem Anfang einen Zu-
schnitt, durch den die Filmbreite etwa halbiert ist.
Theoretisch wiirde es geniigen, lediglich dieses
schmale Filmstiick auf die Aufwickelspule zu wickeln
und dann die Kamera bereits zu schlieBen. Praktisch
passieren dabei aber gelegentlich Pannen. Es ist
besser, wir wickeln den Film so weit auf, daB er in
voller Breite auflauft und dabei nicht hart gegen eine
der Kanten der Aufwickelspule stoBt. AuBerdem
miussen wir darauf achten, dal die Ziahne der Zahn-
trommel genau in die Perforationslocher des Film-
streifens greifen und der Film straff iiber der Bild-
biihne liegt. Nun kénnen wir die Riickwand schlieBen
und verriegeln.

Bei einigen der modernsten Kameras ist das richtige
Befestigen des Filmanfangs an der Aufwickelspule
automatisiert oder stark vereinfacht.

Einlegen von Rollfilmen

Bei der Rollfilmkamera legen wir die Filmspule zu-
nichst ebenfalls in die daflir bestimmte leere Film-
kammer des Apparats. Wir sehen in der gedffneten
Kamera zwei solche Kammern. Die volle Filmspule
wird in die Kammer eingesetzt, die nicht unter dem
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Filmtransportknopf liegt. In die Kammer am Film-
transportknopf wird eine leere Filmspule eingesetzt,
auf die spiter mit Hilfe des Filmtransportknopfes
der belichtete Film aufzuwickeln ist. Der belichtete
Film wird bei Rollfilmapparaten nicht zuriickgespult!
Um die volle Filmspule in die Kammer einsetzen zu
kénnen, muB man bei vielen Apparaten einen Knopf
aus dem Kameragehiduse ziehen. Beim Wiederhinein-
schieben des Knopfes in die Kamera greift ein kleiner
Dorn in die Offnung des Spulenkerns und gibt da-
durch der Spule festen Halt. Ist die Filmspule in die-
ser Weise richtig eingesetzt, so schlitzen wir — und
zwar erst jetzt! — mit dem Fingernagel die Papier-
banderole der Rollfilmspule auf, so daB wir den An-
fang des Papiervorspanns fassen und abwickeln
kénnen. Wiirden wir die Banderole schon aufschlit-
zen, bevor der Film fest in der Kammer sitzt, so
konnte sich der Vorspann von selbst aufrollen und
dadurch der Film belichtet werden. Schon vorher
haben wir die erwéhnte leere Filmspule in die andere
Filmkammer eingesetzt. Der Kern der Spule hat an
einem Ende nur eine runde Offnung, am anderen
Ende ist er geschlitzt. Dieses geschlitzte Ende des
Spulenkerns muB auf der Seite des Filmtransport-
knopfes liegen. Wie bei der Kleinbildkamera hat auch
der Rollfilmtransportknopf einen Zapfen, der in den
Schlitz der leeren Filmspule eingreifen mufB3, denn
wenn wir am Filmtransportknopf drehen, soll die
Spule in der Kamera mitgedreht, also der belichtete
Film auf die leere Spule gewickelt werden. Der Stift,
der auf der anderen Seite in die Offnung der Leer-
spule greift, gibt ihr festen Halt.
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Geoffnete Rollflim-

kamera. K 1 und K 2

= Filmkammern, L, = _ ’M
Leerspule, S = Schlitz I

der Leerspule, T = K2 LS Z T
Filmtransportknopf, Z
= Zapfen des Film-
transportknopfes, R =
Rollfilm, V = Papier-
vorspann des Films

Wenn wir die Leerspule richtig in die Filmkammer
einsetzen wollen, miissen wir — je nach Konstruktion
des Apparats — entweder den Filmtransportknopf
ein Stlick herausziehen und nach dem Einrasten
wieder hineinschieben oder auf der anderen Seite den
Stift mit dem Dorn herausziehen und nach richtigem
Einsetzen der Spule wieder hineinschieben.

Liegen die volle und die leere Spule richtig in ihren
Kammern, so schieben wir den etwas zugespitzten
Anfang des Papiervorspanns in den langen Schlitz
der Leerspule. Mit dem Filmtransportknopf wickeln
wir den Papiervorspann so weit auf, bis wir uns da-
von iberzeugt haben, dal das Papier glatt aufliauft,
ohne gegen eine der Spulenkanten zu stoBen. Es darf
also keine der beiden Kanten des Papiervorspanns
beim Aufwickeln so hart gegen die Spule stoflen, daf3
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die Kante leicht umgebogen wird. Danach konnen wir
die Kamerariickwand wieder schlieBen und ver-
riegeln. Wir drehen den Film weiter und kontrol-
lieren dabei die Symbole, die durch ein kleines rotes
Fenster in der Riickwand der Kamera sichtbar
werden. Bei manchen Kameras ist dieses Bild-
nummernfenster durch einen Schieber verschlieBbar.
Wir offnen den Schieber nur, solange wir den Film
transportieren, und schlieBen ihn danach wieder,
denn auch durch das rote Fenster fillt etwas Licht.

Filmtransport
Filmtransport bei Rollfilmen

Wenn wir den Film weiterdrehen, so sehen wir durch
das Nummernfenster zuerst dicke schwarze Pfeile.
Dann folgt ein Punktmuster. Jetzt miissen wir den
Weitertransport verlangsamen, denn kurz danach
erscheint bereits die Zahl 1. Sie bedeutet, daB jetzt
der Film so weit transportiert ist, daB wir die erste
Aufnahme belichten kénnen. Alles Weitere ist ein-
fach. Wir drehen den Film nach jeder Aufnahme bis
zur nichsten Zahl weiter. Nach der 12 (beim Negativ-
format 6 cm X 6 cm) oder der 8 (beim Negativformat
6 cm X 9 cm) ist der Film zu Ende. Es folgt jetzt nur
noch der Papiernachspann, den wir durch Weiter-
drehen des Filmtransportknopfes ganz aufwickeln,
bis das rote Schutzpapier unter dem Bildnummern-
fenster verschwunden ist. Wir kénnen nun die Riick-
wand 6ffnen und den belichteten Film herausnehmen.
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Zuerst kleben wir die Papierbanderole zu, so da8 sich
der Film nicht von selbst aufrollen kann, da er sonst
durch Lichteinwirkung verderben wiirde. Die Ban-
derole trigt die Aufschrift ,Exponiert“. Das heiBt:
»belichtet“. Die Kennzeichnung soll verhindern, daB
wir aus Versehen einen bereits belichteten Film noch
einmal in die Kamera einlegen und ein zweites Mal
belichten.

Moderne Rollfilmkameras haben kein Nummernfen-
ster, durch das man den Filmtransport nach den
Zahlen auf dem Schutzpapier kontrollieren mug8. Der
Filmtransportknopf 1Bt sich nach Durchziehen der
richtigen Filmlinge nicht mehr weiterdrehen. Er ist
automatisch arretiert. Erst wenn die nichste Auf-
nahme belichtet wurde, 1483t er sich wieder bis zum
nichsten festen Anschlag weiterdrehen, und damit
ist erneut der Film in richtiger Linge weitertrans-
portiert. Das erleichtert natiirlich die Bedienung der
Kamera, doch geht es auch ohne diesen Komfort. An
Kameras der soeben geschilderten Art ist ebenfalls
an einem Zihlwerk abzulesen, wieviel Bilder des
Films bereits belichtet sind.

Filmtransport bei SL-Kassetten und Normalpatronen

Bei Kleinbildkameras — gleichgiiltig, ob fiir SL-
Kassetten oder Normalpatronen — erfolgt der Weiter-
transport einer richtigen Filmldnge stets in der so-
eben geschilderten Weise. Man braucht also nur den
Transportknopf oder -hebel bis zum Anschlag zu
drehen. Wieviel Aufnahmen bereits belichtet wurden,
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Filmzihlwerk einer Kleinbildkamera

zeigt gleichfalls ein Zdhlwerk an. Wir miissen es beim
Einlegen des Films auf 0 oder auf 36 einstellen, je
nachdem, ob es vorwirts oder riickwirts zidhlt. Vor-
wdrts zdhlende Werke zeigen an, wie viele Aufnah-
men schon belichtet wurden, riickwdrts zdhlende
zeigen an, wie viele Aufnahmen noch belichtet werden
konnen. Legen wir einen 20-Bilder-Film in eine
Kamera mit rickwirts ziéhlendem Werk ein, so stel-
len wir es nicht auf 36, sondern auf 20.

Haben wir den Film in eine Kleinbildkamera einge-
legt, so diirfen wir noch nicht sofort fotografieren,
sondern miissen erst zweimal den Film weitertrans-
portieren und den VerschluB auslésen, ohne dabei
eine wirkliche Aufnahme zu machen. Der Grund: Das
Stlick Film, das sich vor der Bildbiihne befindet,
wurde beim Einlegen belichtet und ist dadurch fiir
eine Aufnahme unbrauchbar. Dieses vorbelichtete
Filmstiick miissen wir daher erst durch zwei Blind-
aufnahmen auf die Aufwickelspule transportieren,
so daBl noch unbelichteter Film vor der Bildbiihne
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liegt. Jetzt stellen wir das Zdahlwerk in der oben be-
schriebenen Weise ein, und danach kénnen wir foto-
grafieren.

Bei Rollfilmkameras sind die Blindaufnahmen nicht
erforderlich, da der Papiervorspann, der sich vor dem
Anfang des lichtempfindlichen Films befindet, diesen
beim Einlegen schiitzt.

Rﬁckspulen des Films

Ist ein Film zu Ende belichtet, so mul} er bei Klein-
bildkameras fiir Normalpatronen in der Regel erst
in die Patrone riickgespult werden. In einigen
Kameras kann man allerdings statt einer einfachen
Aufwickelspule auch eine leere Kleinbildnormal-
patrone einsetzen. Da diese ebenfalls lichtdicht ist,
braucht man in diesem Falle den Film nicht riick-
zuspulen. Nicht riickgespult wird der Film bei allen
SL-Kameras und Rollfilmkameras.

Waihrend des Riickspulens muB die Rilickwand der
Kamera selbstverstindlich geschlossen bleiben. Um
rlickspulen zu koénnen, ist ein kleiner Knopf nieder-
zudriicken oder ein Hebel umzulegen. Das geht aus
der Gebrauchsanleitung hervor.

Beim Einlegen des Films sollte — gleichgiiltig, ob SL-
Kassette, Patrone oder Rollfilm — niemals direktes
Sonnenlicht auf den Film fallen. Einen Schatten-
spender haben wir selbst auf freiem Felde stets zur
Verfligung: unseren eigenen Korper. Wir stellen uns
deshalb so, daB sich Film und Kamera im Kérper-
schatten befinden.
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Wir fassen zusammen

Wir wissen jetzt, wie man eine Kamera bedient. Fas-
sen wir kurz zusammen, welche Bedienungsgriffe vor
jeder neuen Aufnahme erforderlich sind:

Entfernung einstellen,

Belichtungszeit einstellen,

Blende einstellen,

Film weitertransportieren (Verschlu spannen).
Die Reihenfolge dieser Handgriffe ist nicht vorge-
schrieben, wir kénnen sie auch dndern.

Bei der Box vereinfacht sich die Bedienung, weil Ent-
fernung und Belichtungszeit (aufler bei Zeitauf-
nahmen) nicht verdnderlich sind und bei der Blende
nur die Wahl zwischen ,,Sonne“ und ,, Triib“ besteht.
In der Zusammenstellung ist zum ersten Mal das Ver-
schlufspannen erwihnt. Was bedeutet das, und
warum wurde es in Klammern gesetzt?

Die Belichtungszeit wird durch ein Federwerk ge-
regelt, das wir bei vielen Kameras vor jeder neuen
Aufnahme erst spannen miissen. Bei Kameras, die
schon etwas mehr Komfort bieten, ist dies mit der
Betitigung des Filmtransportknopfes automatisch
gekoppelt. Bei Boxkameras und anderen sehr ein-
fachen Apparaten braucht der VerschluB nicht ge-
spannt zu werden. Es gibt aber auch Kameras, bei
denen der Verschlufl gesondert durch einen kleinen
Hebel gespannt werden muB. Er 148t sich bei Ein-
stellung auf die kiirzeste Belichtungszeit von Y5 s
oder /359 s meist merklich schwerer betitigen als bei
den anderen Zeiten.

Wir miissen uns als Grundsatz fiir die Behandlung
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der Kamera merken: Niemals Gewalt anwenden!
L&aBt sich ein Bedienungsknopf oder -hebel nicht be-
tdtigen, so haben wir wahrscheinlich die Gebrauchs-
anleitung miBverstanden. Der Knopf ist entweder
gar nicht oder erst, nachdem ein anderes Einstell-
organ der Kamera betitigt wurde, drehbar.

Bevor wir zu fotografieren beginnen, sollten wir die
Handhabung der Kamera praktisch iiben. Bei vielen
Apparaten, insbesondere Kleinbildkameras, lassen
sich Filmtransport und VerschluBaufzug aber nur
richtig bedienen, wenn tatsichlich ein Film eingelegt
ist, und der Verschluf} 148t sich nur auslésen, wenn
der Film wirklich weitertransportiert wurde. In
diesem Falle brauchen wir einen Probierfilm. Bei
Kleinbildkameras fiir SL-Kassetten und Normal-
patronen kénnen wir zum Probieren einen bereits be-
lichteten und entwickelten Film benutzen, wenn wir
ihn wieder in eine SL-Kassette oder Patrone ein-
spulen. Einen entwickelten Rollfilm kann man jedoch
nicht als Probierfilm benutzen.




Die Aufnahmetechnik

Ein gutes Foto mull erstens technisch einwandfrei,
das heit scharf und richtig belichtet, zweitens als
Bild schén und interessant sein. Das erste ist eine
Frage der Aufnahmetechnik, das zweite hingt davon
ab, was und wie wir fotografieren, aus welcher Blick-
richtung, von welchem Aufnahmestandpunkt, bei
welcher Beleuchtung usw. Beschiftigen wir uns in
diesem Kapitel zunichst mit der richtigen Aufnahme-
technik. Es gibt zwei Hauptprobleme:

Wie belichten wir richtig?

Wie erreichen wir die hdchstmdégliche Bildschirfe?

Richtige Belichtung

Wir wissen, daBB es mittags heller ist als abends und
morgens. Bei wolkenverhangenem Himmel ist es
dunkler als bei Sonnenschein. Im Winter ist weniger
Licht vorhanden als im Sommer. In engen StraBen ist
es dunkler als auf freiem Felde, im Schatten weniger
hell als in der Sonne.
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Wir stellen also fest: Die Lichtmenge, die uns bei
Aufnahmen zur Verfiigung steht, ist sehr unterschied-
lich, je nach Tages- und Jahreszeit, Wetter und Ort
der Aufnahme.

Der Film braucht aber ungeachtet dessen fiir jede
Aufnahme stets eine etwa gleich groBe Lichtmenge,
wenn das Bild gelingen soll! Daraus folgt: Wiirden
wir trotz unterschiedlicher Lichtverhiltnisse immer
mit derselben Blende und Belichtungszeit fotogra-
fieren, so miiBten viele Aufnahmen falsch belichtet
sein, weil der Film sehr ungleiche Lichtmengen er-
halten wiirde.

Darum muB eine Kamera - abgesehen von der Box —
mehrere verschiedene Belichtungszeiten und Blenden
ermoglichen, Wir konnen mit Blende und Be-
lichtungszeit regulieren, wieviel von dem zur Ver-
fiigung stehenden Licht tatsdchlich auf den Film ein-
wirkt.

Die Blende kdnnen wir mit einem Wasserhahn ver-
gleichen. Drehen wir den Hahn weit auf, so fliet in
gleicher Zeit mehr Wasser hindurch, als wenn der
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Hahn nur wenig geéfinet ist. Die Blende ist eine Art
Lichthahn: Offnen wir sie weit, so fillt bei gleicher
Belichtungszeit mehr Licht auf den Film, verkleinern
wir die Blendendffnung, so fillt in derselben Zeit
weniger Licht auf den Film. AuBlerdem kdénnen wir
die Lichtmenge noch durch die Wahl der Belichtungs-
zeit regulieren: In 1/3 s fiillt doppelt so viel Licht auf
den Film wie in /g s, weil /59 s doppelt so lang ist wie
1/(-;() S.

Die Blenden- und Belichtungszeitenskalen ermég-
lichen uns also, viel oder wenig von dem vorhandenen
Licht auf den Film gelangen zu lassen. Nach welchen
Regeln wir dabei verfahren, ist klar: Kleine Blenden
(mit groBen Blendenzahlen) oder kurze Belichtungs-
zeiten oder beides kombiniert stellen wir ein, wenn
die Aufnahme bei sehr hellem Licht erfolgt — im
Sommer bei Sonne am Strand oder im Winter in ver-
schneiter Landschaft bei Sonnenschein. GroBe Blen-
den (mit kleinen Blendenzahlen) oder ldngere Be-
lichtungszeiten oder beides kombiniert missen wir
einstellen, wenn das Licht knapp ist, zum Beispiel an
einem triiben Wintertag. Durch grofle Blende und
lange Belichtungszeit nutzen wir von dem wenigen
zur Verfligung stehenden Licht viel aus. Durch kleine
Blende und kurze Belichtungszeit nutzen wir von
dem vielen zur Verfligung stehenden Licht nur wenig
aus.

Aber wie erfahren wir, welche der mehreren mog-
lichen Blendenzahlen und Belichtungszeiten fiir be-
stimmte Lichtverhdltnisse am besten sind und ein
richtig belichtetes Foto ergeben? Dafiir gibt es drei
Moglichkeiten.
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Faustregeln

Die erste Moglichkeit: Wir richten uns nach Faust-
regeln. Sie stimmen zwar nur ungefihr, aber in
vielen Fillen kommt man mit Faustregeln einiger-
mafen aus:

Im Sommer bei Sonne: Blende 11 und Y95 s

Im Sommer bei bedecktem Himmel: Blende 5,6 und
Ysos

Im Winter bei Sonne: Blende 8 und /495 s

Im Winter bei bedecktem Himmel: Blende 4 und /g s

Lichtempfindlichkeit des Films

Hierbei ist vorausgesetzt, dall wir einen Film mittel-
hoher Empfindlichkeit von 20 bis 22 DIN, zum Bei-
spiel den ORWO-Negativfilm NP 20 von 20 DIN ver-
wenden. Die Lichtempfindlichkeit des Films geht in
die Berechnung der richtigen Blende und Belich-
tungszeit mit ein. Alle Aufnahmen, die auf Filmen
gleicher Sorte erfolgen, erfordern zwar stets dieselbe
Lichtmenge, aber es gibt mehrere Filmsorten, die sich
in der Lichtempfindlichkeit unterscheiden. Filme, die
verhiltnisméBig wenig Licht brauchen, um ein gutes
Bild zu ergeben, nennt man hoch- oder hochst-
empfindlich. Wie empfindlich ein Film ist, wird durch
eine Zahl angegeben, hinter der die Buchstaben DIN
stehen. Der ORWO-Negativfilm NP 27 zum Beispiel
hat eine Empfindlichkeit von 27 DIN, der ORWO-
Negativfilm NP 20 von 20 DIN und der ORWO-Nega-
tivfilm NP 15 von 15 DIN. Der NP 27 ist also am
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meisten, der NP 15 am geringsten empfindlich. Der
NP 15 braucht besonders viel Licht.

Es wire aber falsch, stets nur den héchstempfind-
lichen Film zu verwenden. In der Box wird der NP
27 im Sommer iberbelichtete Aufnahmen ergeben,
weil die Belichtungszeit fest eingestellt ist, so daB wir
die Uberfiille des sommerlichen Lichts nicht durch
Einstellen einer kurzen Belichtungszeit dimpfen
kénnen. Der mittelempfindliche ORWO-Negativfilm
NP 20 ist fiir die meisten Zwecke am geeignetsten.
Wenn wir aber einmal in Innenrdumen bei Lampen-
licht fotografieren, benutzen wir besser den héchst-
empfindlichen NP 27. Momentaufnahmen aus freier
Hand haben aber trotz NP 27 nur dann Sinn, wenn
wir am Objektiv der Kamera Blende 3,5, 2,8 oder 2
einstellen kénnen. Mit kleineren Blenden, wie zum
Beispiel mit der Boxblende 8, gelingen bei Lampen-
licht auch auf dem NP 27 keine Momentaufnahmen
mit /a5 s,

Belichtungstabellen

Die zweite Moglichkeit, richtig belichtete Aufnahmen
zu erzielen, besteht darin, die bei den jeweiligen
Lichtverhiltnissen vorhandene Lichtmenge nach
einer Tabelle zu errechnen. Das ist genauer, als wenn
wir uns nur nach Faustregeln richten, schlieB8t aber
einzelne falsch belichtete Aufnahmen auch nicht ganz
aus.

Wie man Fliissigkeiten in einer MaBeinheit, nimlich
Liter, messen kann, so benutzen die Fotografen fiir
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die Lichtverhiltnisse den Lichtwert. Der Lichtwert
ist allerdings keine exakt definierte MafBeinheit wie
Liter oder Zentimeter.

Um das Verfahren der Lichtwertberechnung zu ver-
stehen, wollen wir uns zunichst wieder an die ver-
schiedenen Bedingungen erinnern, von denen die
vorhandene Lichtmenge abhéngt: Tages- und Jahres-
zeit, Wetter und Ort der Aufnahme, Sonne oder
Schatten. Auch die Art des zu fotografierenden Gegen-
stands ist dabei mit zu berticksichtigen, denn dunkle
Gegenstinde reflektieren weniger Licht als helle.
SchlieBlich ist noch die DIN-Zahl, also der Grad der
Lichtempfindlichkeit des Films, mit in Rechnung zu
setzen. Nachstehend sind vier Tabellen abgedruckt,
in denen fiir jede der genannten Bedingungen Zahlen
angegeben sind. Addieren wir die aus den Tabellen
abzulesenden Zahlen, so erhalten wir als Summe den
Lichtwert.

Tages- und Jahreszeit

11 10 9 8 7 6 5
Uhrzeit 12 13 14 15 16 17 18 19
Juni 3 3 3 3 2 2 1 0
Mai/Juli 3 3 3 2 2 2 1 0
April/August 3 3 3 2 2 1 0 -
Mirz/September 3 3 2 2 1 0 - -
Februar/Oktober 2 2 2 1 0 - - -
Januar/November 1 1 1 0 - - - -
Dezember 1 1 0 - - - - -

Der Strich (-) ist nicht gleichbedeutend mit 0, sondern
besagt, daB die Tabelle in den betreffenden Monaten bei
den entsprechenden Uhrzeiten nicht anwendbar ist.
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41 Bitte

Wetter

Sehr triibe

Triibe

Bedeckter, aber heller Himmel
Sonne

Aufnahmegegenstand (Motiv)

Zimmer — helles Tageslicht dringt
durch die Fenster

Veranda oder andere Rdume —

mit vielen groBen Fenstern
Personenaufnahmen — unter Baumen
Personenaufnahmen — im Freien, aber
im Schatten

Gruppen von Personen (oder Dingen) —

im Freien, Gebdudeaufnahmen
Landschaft — mit Vordergrund
Landschaft — ohne Vordergrund
Strand — Blick in die weite Ferne
Schneelandschaft — bei Sonne

Filmempfindlichkeit

15 DIN
18 DIN
20 und 21 DIN
24 DIN
27 DIN

[2 U e ]

0 -1 O O

o U W
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Ein Beispiel: Wir fotografieren im August um 15 Uhr
bei Sonne eine Landschaft mit nahem Vordergrund
auf einem Film von 20 DIN. Wir lesen ab:

fiir August 15 Uhr 2
fiir Sonne 3
fiir Landschaft mit Vordergrund 5
fir 20 DIN 4

Summe = Lichtwert 14

Ein niitzlicher Fotorechenstab

Die meisten Kameras haben keine Lichtwertskale.
Wir miissen deshalb den Lichtwert in Blende und Be-
lichtungszeit umrechnen. Blende und Belichtungszeit
bezeichnet man zusammenfassend als Belichtungs-
daten. Fiir ihre schnelle und bequeme Errechnung
basteln wir uns einen Fotorechenstab.

Im Anhang des Buches befinden sich die Vordrucke
1 und 2. Wir schneiden sie aus und kleben jeden Vor-
druck auf ein gleich groB geschnittenes Stiick dicker
Pappe. Es kann auch Kunststoff oder diinnes Sperr-
holz sein. Die schmale Zunge, auf die wir den Vor-
druck 2 aufkleben, wird in den gebastelten Rechen-

Foto-Rechenstab

FOTO-RECHENSTAB

4 5 8 11 16 22 3
4 5 6 7 8 9 10

10 9 8 7 6 5 4 3 2
J000 500 250 125 60 30 15 8 4




stablkérper, auf welchen wir den Vordruck 1 kleben,
so eingesteckt, dafl man sie hin und her schieben
kann.

Die Bastelanleitung befindet sich gleichfalls im An-
hang.

Die Abbildung auf Seite 165 zeigt den Fotorechenstab,
wie er aussieht, wenn die verschiebbare Zunge so
iiber der Zahlenreihe des Stabkdrpers steht, daB die
unteren Zahlen auf der Zunge und die oberen Zahlen
des Stabkorpers addiert stets 10 ergeben. Diese Ein-
stellung des Rechenstabs wire richtig, falls wir als
Lichtwert die Zahl 10 errechnet hitten. Da im Bei-
spiel aber der Lichtwert 14 betrug, miissen wir die
Zunge des Fotorechenstabes so verschieben, wie die
nebenstehende Abbildung zeigt. Addieren wir jetzt
die beiden in der Mitte libereinander stehenden
Zahlen, so ergibt sich in jedem Falle 14.

Auf unserem Fotorechenstab finden wir vier Zahlen-
reihen untereinander. Die oberste, auf der Zunge be-
findliche, ist die Skale der Blendenzahlen. Darunter
steht — ebenfalls noch auf der Zunge — eine Zahlen-
reihe von 0 bis 10. Diese Zahlen nennt man Blenden-
leitwerte. Jede Blendenzahl hat einen bestimmten
Blendenleitwert. Wir kénnten daher zum Beispiel
statt Blende 8 ebensogut Blendenleitwert 6 sagen,
statt Blende 2,8 Blendenleitwert 3.

Die dritte Zahlenreihe — sie befindet sich schon auf
dem Stabkérper — geht von 10 riickwéartszihlend bis
0. Dies sind die Zeitleitwerte. Jeder Belichtungszeit
zwischen 1900 s und 1 s entspricht ein Zeitleitwert.
Wir kénnen daher statt 1/ s Zeitleitwert 6, statt /495 s
Zeitleitwert 7 sagen.
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Alle Belichtungsdaten, die auf dem Fotorechenstab
untereinanderstehen, sind richtig, wenn die Summe
des Blendenleitwerts und des darunterstehenden
Zeitleitwerts gleich dem errechneten Lichtwert ist!
Schauen wir auf die Abbildung, so kénnen wir uns
davon iiberzeugen, daB alle libereinanderstehenden
Blenden- und Zeitleitwerte als Summe stets 14, also
den errechneten Lichtwert, ergeben. Wir konnen da-
her entweder Blende 5,6 und 1/509 s belichten oder
Blende 8 und Y559 s oder Blende 11 und /95 s oder
Blende 16 und /g s oder Blende 22 und /5 s. In allen
Fillen wiirde ein richtig belichtetes Foto entstehen.
Erinnern wir uns daran, da Blenden- und Belich-
tungszeitenskale gleich abgestuft sind, daB sich in
beiden Skalen also die Lichtmenge von einer Stufe zur
nichsten stets verdoppelt beziehungsweise halbiert.
Deshalb gibt es nicht nur ein richtiges Belichtungs-
datenpaar, sondern so viele, wie unser Fotorechenstab
anzeigt. An einfacheren Kameras kann man allerdings
nicht alle richtigen Datenpaare einstellen, weil die
groBten Blenden und die kiirzesten und lingsten Be-
lichtungszeiten fehlen.

Kennen wir die Blenden- und Zeitleitwerte, so er-
halten wir die richtigen Belichtungsdaten nach der
Formel: Blendenleitwert + Zeitleitwert = Lichtwert
Schreiben wir die Formel noch einmal in Kurzform
auf, wobei B Blendenleitwert, Z Zeitleitwert und L

Lichtwert bedeutet:
B+Z=L

Man kann die Formel auch umstellen:
L—Z=B

oder L—B=2Z
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Ziehen wir also vom Lichtwert den Zeitleitwert ab, mit
dem wir fotografieren méchten, so erhalten wir den
richtigen Blendenleitwert. Subtrahieren wir vom
Lichtwert den Blendenleitwert, mit dem wir foto-
grafieren mochten, so erhalten wir den richtigen Zeit-
leitwert. Solange wir den Fotorechenstab noch nicht
gebastelt haben, geniigt es deshalb, wenn wir
Vordruck 3 des Anhangs auf ein Stiick Pappe
kleben und zwischen Kamerariickwand und Bereit-
schaftstasche aufbewahren. Wir kénnen dann, ohne
die Blenden- und Zeitleitwerte im Kopf zu haben,
jederzeit die richtigen Belichtungsdaten schnell er-
rechnen.

Auf die Riickseite der Pappe kleben wir den Vor-
druck 4. Wir kénnen damit auch unterwegs die Licht-
werte ermitteln. Diese Tafel ist ein einfacherer und
ganz leicht anzufertigender Ersatz fiir den Foto-
rechenstab. Dieselben Angaben befinden sich noch
einmal im Vordruck 5, der auf die Riickseite des zu
bastelnden Fotorechenstabes paBt.

Fotoelektrischer Belichtungsmesser

Wir sprachen anfangs von drei Méglichkeiten zur Er-
mittlung der richtigen Belichtungsdaten. Die dritte
Moglichkeit ist die bequemste und zugleich genaueste,
nidmlich die Benutzung eines fotoelektrischen Be-
lichtungsmessers. Da er aber teuer ist und je nach
Umfang an Mefimdglichkeiten zwischen etwa 50,— M
und 90,— M kostet, werden wir ihn kaum von Anfang
an besitzen.
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Fotoelektrischer
WEIMAR [LUX] i Belicntunes-

- v
Weimarlux nova

Tips fiir
den richtigen Gebrauch des Belichtungsmessers

Fiir den Fall, daB jemand schon einen Belichtungs-
messer (Abkiirzung: B-Messer) hat, seien hier einige
Tips gegeben:

1. Auch wer einen B-Messer besitzt, sollte sich mer-
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ken, welche Belichtungsdaten fiir die am hidufigsten
vorkommenden Lichtverhiltnisse und Motive richtig
sind. Das ist fiir solche Situationen niitzlich, bei denen
es auf schnellste Aufnahmebereitschaft ankommt.

2. Bei Landschaftsaufnahmen ist der B-Messer nicht
genau waagerecht, sondern leicht nach unten geneigt
zu halten. Andernfalls wire das MeBergebnis zu sehr
durch den hellen Himmel bedingt. Die Erde, das Griin
und andere Einzelheiten der Landschaft wiirden da-
gegen zu dunkel abgebildet.

3. Hat das Motiv sehr starke Kontraste, das heif3t
Helligkeitsunterschiede wie zum Beispiel ein Ge-
bidude mit kalkweier Wand und einem tiefschwar-
zen schmiedeeisernen Tor, so messen wir aus nahem
Abstand die weifle Wand und das schwarze Tor ge-
sondert und richten uns nach einem Mittelwert beider
MefBergebnisse.

4, Fotografieren wir kleine Gegenstinde aus kurzem
Abstand, so miissen wir mit dem B-Messer ganz nahe
an sie herangehen.

5. Das ,,Auge* des B-Messers soll nicht direkt auf die
Sonne gerichtet werden.

6. Der B-Messer ist vor Sto8 und Fall zu schiitzen.

Es gibt auch Kameras, in denen sich eine Vorrichtung
befindet, die automatisch dafiir sorgt, da8§ jedes Bild
richtig belichtet wird. Um die Fototechnik meistern
zu lernen, ist eine solche Kamera gar nicht giinstig.
In wieder anderen Kameras ist ein B-Messer einge-
baut, und sein Zeigerausschlag wird so in den Sucher
eingespiegelt, daB wir lediglich einen Nachfithrzeiger
damit zur Deckung bringen miissen, um die richtigen
Belichtungsdaten einzustellen. Solche Kameras sind
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aber schon ziemlich teuer. Belichtungstabelle und Be-
lichtungsmesser zeigen stets mehrere Belichtungs-
datenpaare (Belichtungszeit-Blende-Kombinationen)
an. Fiir welche dieser Belichtungsdatenpaare wir uns
entscheiden, hingt mit dem zweiten Hauptproblem
zusammen, ndmlich der bestmoglichen Bildschirfe.

Bildschdrfe

Um scharfe Aufnahmen zu erzielen, sind vier Vor-
aussetzungen zu erfiillen:

Entfernung richtig einstellen.

Aufnahme nicht verwackeln, sondern die Kamera
wihrend des Belichtens still halten. Bei Aufnahmen
aus freier Hand nur eine kurze Belichtungszeit von
mdglichst nicht ldnger als /195 s bis /g s einstellen.
Bei schnell bewegten Motiven (Sportszenen oder
spielende Kinder) noch kiirzer belichten, falls die
Kamera das erlaubt.

Bei Motiven, die vom nahen Hintergrund bis in
groBere Entfernung reichen, muB eine Blende einge-
stellt werden, die ausreichende Schirfentiefe ergibt
(siehe Seite 62).

Wie finden wir
die beste Blende-Zeit-Kombination?

Diese vier zu berlicksichtigenden Gesichtspunkte
engen die Wahl der Belichtungsdaten bereits ein.
Beim Lichtwert 14 haben wir zum Beispiel die Wahl
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zwischen Blende 5,6 und /500 s oder Blende 8 und
/550 s oder Blende 11 und /95 s oder Blende 16 und
/60 s oder Blende 22 und Y3 s. Uberlegen wir einmal,
welche dieser Belichtungsdatenpaare unter Beriick-
sichtigung der oben beschriebenen Faktoren von
vornherein ausscheiden.

Bei der Kombination Blende 22 und 1/3 s bestiinde
bereits die Gefahr einer leichten Verwacklungs-
unschirfe der Aufnahmen. AuBerdem brauchen wir
nicht so viel Schirfentiefe, daB die kleinste Blende 22
gerechtfertigt wire. Aber auch die Kombination von
Blende 5,6 und Y50 s ist ungiinstig. Da sich zum
Beispiel das Motiv einer Landschaft nicht schnell be-
wegt, brauchen wir bei der Wahl der Belichtungszeit
nur Riicksicht auf die Forderung ,,Nicht verwackeln!“
zu nehmen. Wir entscheiden uns daher fiir 1/;95 s. Die
hierzu passende Blende 11 reicht aus, um Schéirfen-
tiefe vom Vordergrund bis zum Hintergrund zu er-
halten. Hitten wir bei Lichtwert 14 jedoch eine
Sportaufnahme zu fotografieren, dann wiirden wir,
sofern unsere Kamera das erméglicht, /55 s oder
1/500 s einstellen und dementsprechend die Blende auf
8 oder 5,6 6ffnen.

Nicht immer ergibt sich ein so giinstiger Lichtwert
wie 14. Hiufig betrdgt er nur 10 oder noch weniger.
Dann miissen wir eine Zwischenlésung wihlen, das
heiBt die noch ldangstmogliche Belichtungszeit, bei der
wir eine einigermaflen unverwackelte Aufnahme er-
halten, einstellen. Bei Lichtwert 10 stehen uns fol-
gende Belichtungsdatenpaare zur Auswahl:

Blende 2,8 — Y955

Blende 5,6 — 1/y s
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Blende4 —1/g

Blende8 —1/i5s

Noch kleinere Blenden als Blende 8 kommen hierbei
nicht in Betracht, weil wir dann zu lange Belichtungs-
zeiten erhalten, die aus freier Hand nicht unverwak-
kelt auszul6sen sind. Aber auch fur die Blende 8 wiir-
den wir uns in diesem Falle nur entschlie8en, wenn es
der Schirfentiefe wegen erforderlich ist. Brauchen wir
keine groB3e Schirfentiefe, so wiiren bei diesem Bei-
spiel Yg s und Blende 4 eine giinstige Kombination.
Bewegt sich unser Motiv, zum Beispiel zwei
Menschen, die mit heftigen Gebidrden aufeinander
einreden, so wire die Kombination /95 s — Blende 2,8
erforderlich.

Wir brauchen nicht alle denkbaren Fille durchzu-
spielen, sondern haben schon gemerkt, worauf es an-
kommt: Bei bewegten Motiven ist kurze Belichtungs-
zeit wichtiger als eine kleine Blende, bei Motiven, die
weite Schirfentiefe vom Vorder- bis Hintergrund er-
fordern, ist eine mittlere oder sogar kleine Blende
(mit groBer Blendenzahl!) wichtiger als eine sehr
kurze Belichtungszeit. Andererseits diirfen wir aber
nur so weit abblenden, daB noch eine Belichtungszeit
von moglichst nicht linger als /g s, ausnahmsweise
1/5 s entsteht. Sonst wiirden wir die Aufnahme ver-
wackeln.

Bei schlechten Lichtverh#ltnissen, zum Beispiel
Innenrdumen, kénnen wir unbewegte Motive mit
noch lingeren Belichtungszeiten fotografieren, wenn
wir ein Stativ benutzen oder die Kamera auf andere
Weise irgendwo fest verankern. Wir kénnen sic auf
eine Bank, ein Gesims oder dhnliches auflegen.
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Kleinstativ mit aufge-
schraubtem Kugelgelenk.
Das Kugelgelenk ermog-
licht, die Kamera zu nei-
gen.

Es gibt auch sehr kleine Stative, deren Beine nur
etwa 20 cm lang sind. Wenn wir ein solches Stativ
auf den Boden stellen, wire allerdings der Auf-
nahmestandpunkt meist zu niedrig. Wir miissen es
auf eine Briistung oder Bank stellen. Ein kleines
Stativ braucht tibrigens nicht immer auf einer ebenen
Flache zu stehen. Man kann es statt dessen mit der
angeschraubten Kamera fest gegen eine senkrechte
Wand driicken und dadurch die Kamera ruhigstellen.
Senkrechte Winde finden sich hiufiger als waage-
rechte Flichen in geeigneter Hohe. So kann man zum
Beispiel im Innern von Museen und Gedenkstdtten
gute Aufnahmen mit langen Belichtungszeiten er-
halten. Vergessen wir aber nicht, am Eingang zu
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fragen, ob das Fotografieren erlaubt ist. Oft ist dafiir
eine Gebiihr zu entrichten.

DaB die Box nur eine Momentbelichtungszeit von
1/30 oder /55 s hat, soll uns nach den vorangegangenen
Schilderungen nicht den SpaB an diesem Apparat
verderben. Wir stellen bei Boxaufnahmen ja nicht die
Forderung, da} sich von den Negativen groBe Bilder
in voller Schirfe zu einem Wandschmuck vergréfiern
lassen. Fur das Albumbild reicht die Schirfe auch bei
1/o¢ s Belichtungszeit aus. Mit einer Kamera, die mehr
technische Moglichkeiten als die Box bietet, wollen
wir aber auch mehr erreichen: Negative, die noch
scharfe Vergroferungen von Postkartenformat und
sogar von 18 cm X 24 cm ergeben. Deshalb wire es
schade, wenn wir diese technischen Moéglichkeiten
durch Verwackeln und langes Belichten unnétig ein-
schrinken!

Unverwackeltes Auslésen

Das unverwackelte Auslésen der Kamera miissen wir
iiben und diirfen nicht etwa denken, wenn wir /i35 s
eingestellt haben, dann sei ein Verwackeln von selbst
ausgeschlossen. Wenn man auf den Ausléser der
Kamera driickt, der die Belichtung auslést, ist ein
geringer Widerstand, der durch Federspannung er-
zeugt wird, zu liberwinden.

Anfinger bewegen beim Niederdriicken des Aus-
16sers nicht nur den Finger, der den Ausléser betitigt,
sondern die ganze Kamera, unter Umstidnden sogar
den Kopf ein wenig mit. Dadurch wird die Aufnahme
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verwackelt. Darum: Nicht die Hiande, die die Kamera
halten, mitbewegen, sondern nur den Finger, der den
Ausléser niederdriickt! Um die Kamera besonders
ruhig zu halten, iiben wir mit dem Daumenballen
oder anderen Teilen der Hand in einer der Ausldse-
bewegung entgegengesetzten Richtung einen Gegen-
druck aus, der verhindert, daB die ganze Kamera
beim Niederdriicken des Auslésers mitbewegt wird.

Trotzdem halten wir die Kamera nicht mit krampf-
hafter Anspannung der Fingermuskeln fest, sondern
fassen sie locker, nicht anders als einen anderen
Gegenstand vergleichbarer GréBe und Masse. Hat die
Kamera einen Durchsichtsucher, in dem man das Bild
auch im Moment der Belichtung sieht, kann man
prifen, wie weit es uns gelingt, die Kamera beim
Auslésen ganz still zu halten. Bewegen wir ndmlich
die Kamera mit, so bewegt sich auch das Bild, das wir
im Sucher sehen. Mit Ubung kénnen wir noch 1/3




und sogar 1/i5 s ziemlich verwacklungsfrei auslésen.
Ist eine Unschirfe im Foto durch Verwackeln der
Kamera beim Auslosen bedingt, so nennt man die
Aufnahme verrissen. Ist eine Unschirfe dadurch ver-
ursacht, daf ein bewegter Gegenstand mit zu langer
Belichtungszeit fotografiert wurde, so spricht man
von Bewegungsunschirfe. Verreilen und Bewe-
gungsunschirfe sind im Bild zu unterscheiden. Sind
nur bewegte Gegenstinde unscharf, unbewegte aber
scharf, so wurde zu lange belichtet. Sind bewegte und
unbewegte Gegenstinde unscharf, so wurde die Auf-
nahme verrissen oder auch die Entfernung falsch ein-
gestellt.

Scharfeinstellen

Beim Einstellen der Schirfe ist auch an die Schirfen-
tiefe zu denken (siehe Seite 28)! Brauchen wir keine
oder nur wenig Schirfentiefe, so stellen wir mog-
lichst genau die Meterzahl ein, die der Aufnahme-
gegenstand von der Kamera entfernt ist. Grund-
sitzlich gilt: Je kiirzer die Entfernung, desto genauer
mul sie geschdtzt oder gemessen werden! Fotogra-
fieren wir Personen aus so nahem Abstand, daB nur
der Oberkorper grof aufs Bild kommt, so genligt
bloBes Schitzen nicht, sondern wir miissen die Ent-
fernung mit dem Zentimeterma3 messen. Warum die
Entfernungsmessung um so genauer sein mubB, je
kiirzer der Aufnahmeabstand ist, lehrt uns ein Blick
auf die Schirfentiefenskale. Wir sehen, daB der
Schirfentiefebereich im Gebiet der nahen Entfer-
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Schirfentiefe-Einstellung
Bei Einstellung auf 7 m und Blende 11 reicht die Schir-

fentiefe (siehe Skale) von 4 m bis fast Unendlich. Daher
werden die Gruppe im Vordergrund und der Hintergrund
scharf.




nungen (zwischen etwa 0,5 m bis 2 m) besonders klein
ist, am kleinsten zwischen 0,5 m und 1 m. Wenn wir
in diesem Entfernungsbereich fotografieren, kommt
es daher auf zentimetergenaue Messung an. Dazu
miissen wir noch wissen, da8 als Entfernung nicht der
Abstand zwischen dem zu fotografierenden Gegen-
stand und der Objektivvorderlinse gilt, sondern die
Entfernung vom Gegenstand bis zur Kamerariick-
wand.

Bei gréBeren Aufnahmeentfernungen, etwa von 5 m
bis 7 m an, ist hohe Schitzgenauigkeit nicht erforder-
lich. Auch das bestitigt die Schirfentiefeskale. Der
Bereich der Schirfentiefe ist selbst bei groen Blen-
den hier schon so weit, daB Schitzfehler iiberbriickt
werden.

Wer eine Kamera mit einem gekuppelten Entfer-
nungsmesser hat, kann die richtige Metereinstellung
ohne Schitzen im Sucher kontrollieren. Fiir diesen
Zweck befindet sich in der Mitte des Sucherbildes ein
Ausschnitt, in dem wir die Gegenstéinde so lange seit-
lich gegeneinander verschoben sehen, wie die Ent-
fernung falsch eingestellt ist.

Bei einer anderen Art von Entfernungsmessern
sieht man in der Mitte des Sucherbildes oder in einem
getrennten Sucherfenster einen Teil des Motivs
doppelt. Wir bringen durch Drehen an der Meter-
skale die beiden Doppelbilder zur Deckung, so daB sie
genau aufeinanderliegen und nicht mehr als Doppel-
bild erscheinen. Manche eindugigen Spiegelreflex-
kameras haben in der Mitte des ‘Sucherbildes einen
Kreis, der in zwei Halbkreise unterteilt ist. Man
nennt diese Einstellhilfe MeB3lupe. Auch hierbei sind
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Bei unscharfer Einstellung ist ein Ausschnitt des Ge-
genstandes seitlich verschoben.

Doppelbild-Entfernungsmesser.
Bei unscharfer Einstellung sieht L ~
man einen Ausschnitt —
des Gegenstands doppelt.
DC:
(]

die Kanten der Gegenstinde seitlich gegeneinander
verschoben, solange die Entfernung nicht richtig ein-
gestellt ist.

Bei den meisten Spiegelreflexkameras wird die Ent-
fernung nach der Schirfe des auf einer Mattscheibe
sichtbaren Sucherbildes eingestellt. Man dreht so
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MeBlupen-Sucherbild einer eindugigen Spiegelreflex-
kamera. Links: unscharf, rechts: scharf eingestellt.

lange an der Meterskale, bis das Sucherbild am
schirfsten ist. Aber Vorsicht! Man kann sich dabei
leicht tduschen. Wir miissen sehr sorgfiltig beob-
achten, wann die Schirfe am besten ist. Zur Sicher-
heit dreht man dann noch ein Stiickchen weiter und
kontrolliert, ob das Bild dabei wieder unschirfer
wird. Ist das der Fall, so drehen wir erneut so weit
zuriick, bis die beste Schirfe erreicht ist. Wir pendeln
durch Hinundherdrehen sorgfiltig auf die beste
Schirfe ein.

Zum Scharfeinstellen 6ffnen wir bei jeder eindugigen
Spiegelreflexkamera die Blende stets auf den groBten
Durchmesser (kleinste Blendenzahl). Je heller das
Sucherbild, je groBer also die Blende, desto geringer
ist die Schirfentiefe! Beim Einstellen der Entfernung
wiirde Schirfentiefe stéren. Sie soll hierbei so klein
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wie moglich sein, weil wir dann am besten unter-
scheiden konnen, bei welcher Metereinstellung
héchste Schirfe erreicht ist. Bei schlechter Beleuch-
tung kann trotz groBter Blende das Mattscheibenbild
sehr dunkel sein. Auch das erschwert die Scharf-
einstellung und macht sie unsicher. In solchen Fillen
vergewissern wir uns durch einen Blick auf die
Meterskale des Objektivs, ob die Meterzahl wirklich
stimmen kann.

Wir fassen zusammen

Die Lichtverhiltnisse sind bei den verschiedenen Auf-
nahmen sehr unterschiedlich. Der Film braucht aber
trotzdem fiir jede Aufnahme eine etwa gleich grofle
Lichtmenge. Deshalb miissen wir durch richtiges Ein-
stellen von Blende und Belichtungszeit dafiir sorgen,
dal bei guten Lichtverhiltnissen nicht zuviel, bei
schlechten nicht zuwenig Licht auf den Film kommt,.

Die Belichtungszeit richtet sich aber nicht nur nach
den Lichtverhéltnissen, sondern mufl auch so kurz
sein, daB die Aufnahme nicht verwackelt wird. Bei
unbewegten oder nur wenig bewegten Aufnahme-
gegenstinden geniigt dafiir 1/;95 s bis 1/g s, bei schnell
bewegten Aufnahmegegenstinden ist Y50 s oder Ysg0 s
erforderlich. Bei Motiven, die von einem nahen Vor-
dergrund bis in einen fernen Hintergrund reichen,
richtet sich die Blendeneinstellung nicht nur nach den
Lichtverhiltnissen, sondern muB so erfolgen, da8 der
Entfernungsraum, den das Motiv umfafit, innerhalb
der Schirfentiefe liegt. Kleine Blenden (groBe Blen-

67



denzahlen) ergeben einen weiteren Schirfentiefe-
bereich als groB3e Blenden (kleine Blendenzahlen).
Fotografieren wir schnell bewegte Objekte, so ist
kiirzeste Belichtungszeit wichtiger als kleine Blende
und groBe Schirfentiefe, fotografieren wir Motive,
die weite Schirfentiefe erfordern, so ist eine mittlere
bis kleine Blende wichtiger als kurze Belichtungszeit.
Nach Moglichkeit sollten wir aber trotzdem /495 s bis
1/60 s nicht iiberschreiten. Nur wenn die Lichtverhilt-
nisse schlecht sind, belichten wir ausnahmsweise noch
/30 s oder /45 s aus freier Hand.

Erfordert ein Motiv weder besonders kurze Be-
lichtungszeit noch groBle Schirfentiefe, so benutzen
wir trotzdem nur dann, wenn es bei schlechter Be-
leuchtung erforderlich ist, die gréBte Blende. Bei
guten Lichtverhiltnissen blenden wir das Objektiv
auf 5,6 oder 8 ab, weil es dann am schirfsten zeichnet.
Die weitverbreitete Ansicht, daB3 ein Objektiv um so
schirfer zeichnet, je kleiner die Blende eingestellt ist,
stimmt nicht. Am schirfsten zeichnet es bei mittleren
Blendendffnungen.

Fir die Errechnung der richtigen Belichtungsdaten-
paare nach der Tabelle gelten die Formeln:

Lichtwert minus Blendenleitwert gleich Zeitleitwert.
Lichtwert minus Zeitleitwert gleich Blendenleitwert.
Bei der Box kénnen wir uns den unterschiedlichen
Lichtverhiltnissen nur dadurch anpassen, dal3 wir bei
bedecktem Himmel die Blende auf ,, Trib“ (Symbol:
Wolke), bei Sonne auf ,Sonne® (Symbol: Kreis mit
Strahlenkranz) einstellen. Schnell bewegte Gegen-
stdnde lassen sich mit der Box nicht scharf fotogra-
fieren. AuBerdem diirfen wir mit der Box nicht ndher
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als etwa 1 1/, m an den Aufnahmegegenstand heran-
gehen.

Nur bei sehr trilbem Winterwetter benutzen wir in
der Box einen hochstempfindlichen Film von 27 DIN,
bei allen anderen Lichtverhéiltnissen einen mittel-
empﬁndlichen von etwa 20 DIN. Fiir andere Kameras
ist ein 20-DIN-Film ebenfalls fiir die meisten Zwecke
am besten geeignet.




Richtige Technik allein
geniigt noch nicht

Das Fotografieren hat eine technische und eine kiinst-
lerische Seite. Richtig zu belichten und scharf einzu-
stellen, das ist die technische Seite. Wir fassen sie
unter dem Begriff Aufnahmetechnik zusammen.
Aber ein exakt belichtetes und scharfes Foto ist nicht
immer ein gutes Bild. Dafiir ist noch mehr erforder-
lich: die kiinstlerische Gestaltung. Sie ist ebenfalls
erlernbar. Wer sie fiir iberfliissig héilt, bringt es nur
zu Knipsbildchen, aber nicht zu wirklichen Fotos.

Knipsen oder fotografieren?

In der Fachsprache unterscheidet man zwischen
knipsen und fotografieren und zwischen Knipsern
und Fotoamateuren. Nun fingt zwar jeder einmal als
Knipser an. Aber wir wollen uns so schnell wie még-
lich zu richtigen Amateurfotografen qualifizieren.
Nur das Fotografieren, nicht das Knipsen, ist eine
sinnvolle Freizeitbeschiftigung, an der wir auf die
Dauer Freude haben!
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Die kiinstlerische Seite des Fotografierens bezeichnet
man als Bildgestaltung.
Was ist darunter zu verstehen, und was gehort dazu?

Sorgfiltige Auswahl des Gegenstandes

Erstens ist die sorgfidltige Auswahl dessen, was wir
fotografieren, zu bedenken. Das mulB3 schon, inter-
essant sein oder zumindest fiir uns persénliche Be-
deutung haben, uns zum Beispiel an Ereignisse oder
Erlebnisse erinnern.

Ohne stérendes Beiwerk

Zweitens miissen wir darauf achten, was auBler dem
Hauptmotiv noch mit auf dem Bild ist.

Passen diese Gegenstinde zum ausgewihlten Motiv
oder storen sie?

Was befindet sich hinter dem Hauptgegenstand, auf
den es uns ankommt?

Ein ungiinstiger Hintergrund zerstért die Wirkung
des Bildes. Viele Knipsbilder haben den Fehler, daf
zuviel darauf ist. Das Bild wirkt iiberladen, nichts
ist richtig und eindrucksvoll zu sehen. Ein typisches
Beispiel dafiir ist die Aufnahme eines blithenden
Gartens. Die Bliitenkrone eines Baumes oder sogar
nur ein paar in den Himmel ragende Zweige wiirden
ein wesentlich schoneres, eindrucksvolleres Bild er-
geben. In der Fotografie gilt meist die Regel: Weniger
ist mehr!
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Den besten Aufnahmestandpunkt suchen

Drittens kommt es auf den Standpunkt und damit auf
die Blickrichtung an, aus welcher wir einen Gegen-
stand fotografieren. Ein Gebdude. von vorn foto-
grafiert, wirkt nicht als Gebdude, sondern als
Fassade, als flaichenhafte Vorderfront.

Nehmen wir es dagegen von einem mehr seitlichen
Standpunkt auf, so zeigt es Breite, Héhe und Tiefe;
es wirkt korperhaft, plastisch und vermittelt einen
besseren Eindruck.

Giinstige Beleuchtungsrichtung

Viertens ist bei Aufnahmen im Freien mit Sonne
wichtig, woher das Licht kommt. Steht die Sonne ge-
nau hinter uns, so werfen die Gegenstinde keine
sichtbaren Schatten. Steht die Sonne leicht seitlich,
so entstehen Schatten. Der Schattenwurf unterstiitzt
die rdumliche, plastische Wirkung. Deshalb ziehen
wir leicht seitliche Beleuchtung dem Riickenlicht
vor.

Bei bedecktem Himmel entstehen keine Schatten. Wir
miissen deshalb aber nicht untatig sein. Viele Motive
erfordern keinen Schattenwurf, andere dagegen un-
bedingt. Bauwerke werden wir nach Méglichkeit bei
Sonne fotografieren.

Das alles ist davon abhingig, wie wir unseren Auf-
nahmestandpunkt wihlen. Stehen wir zu weit ab
vom Motiv, so kommt zuviel Nebensichliches auf das
Bild, das nur stért. Aber nicht nur der richtige Ab-
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stand zum Motiv ist wichtig, auch die Blickrichtung.
Davon hingt ab, was sich im Hintergrund befindet,
welche Seiten des Gegenstandes uns zugewandt sind
und aus welcher Richtung das Licht auf das Motiv
fallt.

Aus alledem kdénnen wir eine erste wichtige Grund-
regel fiir das Fotografieren ableiten:

Wenn wir ein schénes oder interessantes Motiv sehen,
niemals sofort fotografieren!

Bevor wir auslésen, miissen wir sorgfiltig priifen,
von welchem Standpunkt aus das Motiv am glinstig-
sten zu fotografieren ist. Wir gehen um das Motiv
herum. Bei einer ganzen Landschaft ist das nicht
moglich, aber auch hier kénnen wir den Aufnahme-
standpunkt vielfdltig verdndern. Einmal stellen wir
uns so auf, daB sich eine Baumgruppe im Vorder-
grund befindet, ein andermal so, dal nur ein paar
Zweige ins Bild ragen und wie ein Dach iiber der
fernen Landschaft hingen. Es finden sich noch andere
Moglichkeiten der Vordergrundgestaltung. Wir
suchen sorgfiltig den besten Ausschnitt der Land-
schaft aus, denn in voller Breite paBt sie sowieso nicht
aufs Bild.

Mit dem Sucher arbeiten

Eine zweite Grundregel: Von welchem Standpunkt
aus ein Motiv am schonsten wirkt, ist nur beim Blick
durch den Sucher der Kamera festzustellen, nicht,
wenn wir mit bloBem Auge auf das von uns ausge-
wihlte Motiv sehen.
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Wir miissen daher stets mit dem Sucher arbeiten!

Jedes Foto stellt einen Ausschnitt der Umwelt dar.
Es hat oben und unten, rechts und links eine scharfe
Grenze. Nicht so das Blickfeld unserer Augen. Es hat
in gewissem Sinne keine Grenzen. Lediglich die Deut-
lichkeit und Genauigkeit, mit der wir die verschie-
denen Gegenstinde sehen, 148t nach den Seiten all-
méhlich nach.

Fassen wir kurz zusammen: Sehen ist nicht gleich
Fotografieren, und auf dem Foto betrachtet, wirken
die meisten Gegenstinde anders, als wenn wir sie
direkt mit unseren beiden Augen erblicken. Das ist
ein Grund dafiir, warum ein Motiv, das uns bei
direkter Betrachtung begeisterte, als Foto langweilig
wirken kann, besonders bei SchwarzweiBaufnahmen.
Wir sehen die Dinge farbig, auf dem Foto sind sie nur
in Grauténen abgebildet! Fotografieren wir mit
SchwarzweiBfilm, so dirfen wir uns deshalb nie
allein durch schéne Farben der Gegenstidnde zu einer
Aufnahme verleiten lassen. Mit Ubung und Erfahrung
lernen wir allmihlich, im voraus abzuschitzen, wie
ein farbiger Gegenstand nach Umsetzung der Farben
in eine Skale von Grautdnen wirkt. Lehrgeld in Form
enttiuschender Fotos wird uns dabei nicht ganz er-
spart bleiben. Ersparen kénnen wir uns aber Fotos,
die enttduschen, weil sie von einem ungiinstigen
Standpunkt aus aufgenommen worden sind. Lassen
wir stets das im Ausschnitt des Suchers gesehene Bild
auf uns wirken, und fragen wir uns, ob das, was jetzt
umgrenzt durch die Bildfeldkanten als Ausschnitt der
Umwelt zu sehen ist, als Bild befriedigt!
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Kniebeuge und Treppensteigen

Zum Suchen des besten Aufnahmestandpunkts ge-
hort nicht nur, dal wir nach rechts und links, nach
vorn und weiter zuriick gehen. Grofien Einflu$} hat oft
die Hohe des Aufnahmestandpunkts. Kniebeugen ge-
héren ebenso zum Fotografieren wie Treppensteigen.
Dasselbe Motiv zeigt sich oft wesentlich anders, wenn
wir die Kamera nur wenig iiber Bodenhshe halten.
Andere Motive wiederum gewinnen durch einen er-
héhten Aufnahmestandpunkt. Leider ist er nicht
Uberall zu finden. Vielleicht kénnen wir, um ein Bau-
werk oder eine Stadtszene besser ins Bild zu be-
kommen, auf den ersten oder zweiten Treppenflur
eines Hauses steigen und aus dem Fenster fotogra-
fieren. '

Querformat oder Hochformat?

Bei allen Kameras, die ein rechteckiges Bildformat
haben, wie zum Beispiel 24 mm X 36 mm, 18 mm X
24 mm oder 6 cm X 9 cm, gehért zur Bildgestaltung
auch die richtige Wahl zwischen Quer- und Hoch-
format.

Querformat bedeutet: Wir halten die Kamera so, daf3
die lingere Bildseite, bei 24 mm X 36 mm also die
36 mm lange, waagerecht liegt und die klirzere, in
unserem Beispiel die 24 mm lange Seite, senkrecht
steht.

Bei Hochformathaltung stellen wir die lingere Seite
senkrecht und die kiirzere waagerecht.

75



Ein typischer Fehler besteht darin, auf das Hoch-
format iiberhaupt zu verzichten und wahllos alle
Motive im Querformat aufzunehmen. Fotografieren
wir aber einen stehenden Menschen, so ist das Quer-
format unsinnig, da links und rechts der groBte Teil
des Bildes ungenutzt bleibt und viel stérendes Bei-
werk aufs Bild kommt.

Man kann sich bei der Wahl zwischen Quer- und
Hochformat aber nicht immer nur danach richten, ob
der zu fotografierende Gegenstand mehr Ausdehnung
in der Waagerechten (Breite) oder in der Senkrechten
(H6he) hat. Es kommt vielmehr auch auf die Haupt-
linienfiihrungen an, die dem Bild das Gepréige geben.
Fotografieren wir einen Wald- oder Parkweg, so
hingt es vom Richtungsverlauf des Weges ab, ob wir
das Hoch- oder das Querformat vorziehen. Verlduft
derWeg in etwa diagonal durch das Bildfeld, so wer-
den wir das Querformat benutzen; blicken wir jedoch
geradeaus in den Weg hinein, so bevorzugen wir das
Hochformat, weil jetzt die zu beiden Seiten des Weges
hoch aufragenden Bdume dem Bild das Geprige
geben.

Das Hochformat wird meist zuwenig verwendet, ver-
mutlich weil die Querhaltung der Kamera von An-
fang an zur Gewohnheit wird, die man dann schema-
tisch und gedankenlos befolgt. Aufnahmetechnisch
ist bei der Hochformathaltung allerdings zu bertick-
sichtigen, daB uns die Kamera meist nicht so bequem
in der Hand liegt wie beim Querformat. Deshalb
ist das ruhige Betiitigen des Auslosers etwas schwie-
riger und muf3 in Hochformathaltung entsprechend
oft gelibt werden!
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Linienfiihrung

Ein Bild, durch das nur waagerechte Linien verlau-
fen, wirkt — besonders im Querformat — langweilig.
Das ist ein oft vorkommender Fehler bei Landschafts-
aufnahmen. Wir miissen deshalb den Aufnahme-
standpunkt so wihlen, daB sich auBler der waage-
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Parallel zu den Bildkanten verlaufende Linien
wirken langweilig, diagonal verlaufende sind
vorteilhafter.
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rechten Horizontlinie noch andere markante Linien
im Bilde befinden, die diagonal oder zumindest
schrig durch das Bild verlaufen. Giinstig ist es ferner,
wenn Waagerechte, zum Beispiel die Horizontlinie,
durch Senkrechte geschnitten werden, also etwa
durch Biaume. Unschén ist es, wenn die Horizontlinie
in der Mitte liegt und das Bild in eine obere und
untere Hilfte zerschneidet. Wir legen den Horizont
entweder mehr nach oben oder nach unten.
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Unten: Die waagerechten werden durch senk-
rechte Linien geschnitten.
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Horizontlinie

Fotografieren wir an einem See oder am Meer auf die
Weite des Wassers hinaus, so legen wir den Horizont
entweder in die H6he von einem Viertel bis einem
Drittel unterhalb der oberen oder oberhalb der un-
teren Bildfeldkante. Fiir das erstere entscheiden wir
uns, wenn das Wasser reizvoller ist als der Himmel,
weil es von Wellenkimmen und glitzernden Licht-
flecken bedeckt ist. Fur das zweite — viel Himmel und
wenig Wasser — entscheiden wir uns, wenn schone
Wolken am Himmel stehen. Am unteren Bildrand
zeigen wir, wenn irgend moglich, noch etwas von der
Grenzlinie zwischen Wasser und Land. Andernfalls
hitte man nicht den Eindruck, das Bild sei vom Ufer
aus fotografiert, sondern aus einem Boot. Manchmal
miissen wir dabei mit der Kamera in die Kniebeuge
gehen, um das Ufer mit ins Bild zu bekommen.
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Die Horizontlinie soll das Bild nicht — wie oben —
in zwei Hilften zerschneiden.
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Tiirme
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Kamera waagerecht halten!

Bei der Aufnahme des Fernsehturms haben wir die
Kamera absichtlich verkantet, schrig gehalten, um
den Turm diagonal durchs Bild zu fiihren. Normaler-
weise achten wir aber sorgfiiltig darauf, daB die
Ober- und Unterkante des Sucherbildes genau waage-
recht verlaufen. Andernfalls lige die Horizontlinie
schief im Bild. Diesen groben Fehler kann man nur
nachtrédglich korrigieren, indem man das Bild oben
und unten beschneidet, dafl die Horizontlinie wieder
gerade zu liegen kommt. Gleich bei der Aufnahme an
eine exakte Kamerahaltung zu denken ist aber besser.

Der Vordergrund ist wichtig

Mit unseren beiden Augen sehen wir die Welt rdum-
lich, plastisch, dreidimensional. Die Kamera hat nur
ein ,Auge“, das Objektiv. Das Bild, das damit erzeugt
wird, ist nicht ridumlich, sondern flichenhaft. Damit
Fotos trotzdem rdumlich wirken, mubBl man den Auf-
nahmestandpunkt so wihlen, daB sich ein niher ge-
legener Vordergrund vor dem eigentlichen Haupt-
motiv befindet.

Das gilt nicht fiir alle Motive. Fotografieren wir einen
Menschen, so brauchen wir keinen Vordergrund, aber
bei Landschaftsaufnahmen ist er fast unerldBlich.
Das Auge wandert dann zum Beispiel von dem Baum,
der im Vordergrund steht, in die ferne Landschaft.
Dadurch entsteht ein rdumlicher Eindruck, eine deut-
liche Trennung naher und ferner Gegenstinde. Auch

82



in Aufnahmen von Bauwerken — Schlossern, Kirchen,
Museen, Sporthallen, Wohnblocks — sowie bei
StraBenszenen schafft ein geeigneter Gegenstand im
Vordergrund, wie eine Halfestelle, eine Stein- oder
Bronzefigur, eine Straflenlaterne, ein parkendes Auto,
ein Springbrunnen, auch Straflenpassanten -oder
spielende Kinder, den Eindruck der Rdumlichkeit.
Doch muB der Vordergrund zum Hauptmotiv passen.
Spielende Kinder passen zu einem Wohnblock, aber
kaum zu einem Museum. Dagegen passen Stein- oder
Bronzefiguren gut zum Museum. Ein parkendes Auto
ist ein geeigneter Vordergrund fiir StraBenszenen,
aber kaum fiir ein Denkmal oder eine Kirche.

Goldener Schnitt

Eine allgemeine Regel fiir den Bildaufbau ist der
Goldene Schnitt. Er besagt, dal man die Bildfliche
sowohl in der Waagerechten wie in der Senkrechten
im Verhiltnis 5 : 8 aufteilen soll. Die wichtigste Kon-
sequenz der Regel ist, dal der Hauptgegenstand des
Bildes nicht genau in der Mitte des Bildes stehex} soll.

Richtungsbetonte Linien

Befindet sich auf dem Foto ein Weg oder eine Strale,
die zu einem markanten Punkt hinfiihren, so wandert
unser Blick wahrscheinlich die StraBe entlang. Haben
wir die Wahl, die Richtung der Weglinie beliebig zu
wihlen, so ist es besser, wenn sie von links nach
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rechts als von rechts nach links fihrt. Das hingt
wahrscheinlich damit zusammen, daB wir gewohnt
sind, die Zeilen eines Buches von links nach rechts zu
lesen. Markante Linien sollen auch nicht aus dem
Bild hinausfiihren, ohne Abschlufl oder Zielpunkt
auf eine Bildkante treffen, sondern in das Bild hinein-

Bewegte Objekte sollen nicht aus dem Bild hin-
auslaufen (oben), sondern sich in das Bild hinein-
bewegen.
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fiihren, in einem Gegenstand enden, der zum wich-
tigen Bildinhalt gehort, zum Beispiel ein Haus oder
Dorf.

Fotografieren wir einen See oder Teich, auf dem
Enten oder Schwine schwimmen, so ist es fiir die
Bildwirkung nicht gleichgiiltig, wo sie sich befinden
und in welcher Richtung sie sich bewegen. Wir
werden sie nicht in die Bildmitte setzen, aber auch
nicht so an einen Bildrand riicken, daB sie aus dem
Bild schwimmen, also in Richtung auf die Bildkante
zu. Vielmehr sollen sie in das Bild hineinschwimmen,
das heiBlt in Richtung auf einen Teil des Sees, den
unser Foto zeigt. Sinngem&l dasselbe gilt, wenn wir
laufende Personen fotografieren. Im Foto einer
StraBenszene diirfen sie nicht aus dem Bild heraus-,
sondern miissen in das Bildfeld hineinlaufen.

Viel des bisher Gesagten ist allgemein formuliert und
gilt, wenn auch mit Ausnahmen von Fall zu Fall, fur
die meisten Motive, so verschieden sie sein mdogen.
Zu Anfang wird es uns aber schwerfallen, allgemeine
Regeln in jedem Einzelfalle richtig anzuwenden.

Personenaufnahmen

Menschen zu knipsen ist leicht, wirkliche Portrats zu
fotografieren dagegen schwer und daher wenig ge-
eignet fiir den Anfinger. Das sei hier ausdriicklich
betont, weil der erste Film so oft fast ausschlieBlich
darauf verwendet wird, erst einmal der Reihe nach
alle Verwandten und Freunde zu knipsen. Die hiu-
figsten Fehler solcher Knipsbildchen sind:



1. Aufnahmeabstand zu weit:

Der Fotografierte ist zu klein abgebildet und fillt nur
einen Teil des Bildfeldes. Gehen wir also so dicht mit
der Kamera heran, daf} das Bildfeld nahezu von dem
zu Fotografierenden ausgefiillt ist und nur wenig
freier Spielraum oben und unten verbleibt! Wir
diirfen den Bildausschnitt aber nicht so knapp be-
messen, daB der Kopf oder die Fiie bereits vom
Bildrand angeschnitten werden. Dabei ist —besonders
bei dlteren Kameras — zu beriicksichtigen, dal3 der
Sucher bei kurzen Aufnahmeentfernungen hiufig
nicht genau den aufs Bild kommenden Ausschnitt
zeigt.

Man nennt die Differenz zwischen dem auf den Film
kommenden Bildfeld und dem Sucherbildfeld Paral-
laxe. Bei neueren Kameras ist das Sucherbildfeld
sicherheitshalber meist schon etwas enger bemessen,
so daBl auf dem Film ein etwas groBeres Bildfeld er-
faBt wird als im Sucher. Wie unsere Kamera in dieser
Hinsicht beschaffen ist, sollten wir gelegentlich durch
einen Versuch kldren, bei dem wir uns sehr genau
die Grenzen des Sucherbildfeldes merken und mit
denen der Aufnahme vergleichen (Skizze anfertigen).
Eindugige Spiegelreflexkameras erfordern die Nach-
prifung nicht, da sie parallaxenfrei sind.

Ubrigens muB bei einer Personenaufnahme der
Mensch nicht stets von Kopf bis Fu3 auf dem Bilde
sein. Ein Brustbild — dieser Begriff ist nicht gerade
treffend, aber gebrduchlich — wirkt oft viel besser.
Es zeigt nur den Kopf und den Oberkdorper.

Mit der Box sind solche Aufnahmen allerdings kaum
mdglich, weil man sehr nahe an den zu Fotografie-
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renden herangehen miite. Die Box ergibt aber erst
ab 1 i/ m bis 2 m Abstand scharfe Bilder. Niher als
etwa 1 m sollte der Aufnahmeabstand bei Portrits
aber auch dann nicht sein, wenn wir eine Kamera
haben, die eine Entfernungseinstellung unter 1 m er-
laubt.

Da bei der kurzen Entfernung die Schirfentiefe nur
sehr gering ist, kommt es auf sehr genaue Meterein-
stellung an. Wir benutzen daher am besten ein Band-
mal und merken uns genau die Stelle, von der aus
wir fotografieren wollen.

MaBgebend ist der Abstand vom Gesicht bis zur
Kamerariickwand, nicht bis zur Objektivvorder-
linse.

Vorteilhaft ist es, wenn wir fiir solche Aufnahmen
ein Stativ benutzen. Es geht aber auch aus freier
Hand, wenn wir uns am Boden den Punkt markieren,
iiber den wir die Kamera bei der Aufnahme halten
miissen.

Der Kamerastandpunkt darf nicht zu tief sein. Man
hilt sie bei Personenaufnahmen besser in Augen-
hohe, nicht vor dem Bauch. Von unten her foto-
grafierte Gesichter wirken weniger schon.

2. Ein stérender Hintergrund:

Personen mufl man vor einem ruhigen, mdoglichst
gleichméBigen und einfarbigen Hintergrund foto-
grafieren, zum Beispiel vor einer grauen Wand. Doch
darf die Person nicht dicht vor der Wand stehen. Wenn
wir das Objektiv weit aufblenden, verschwimmt der
Hintergrund dabei in Unschirfe, was noch glinstiger
ist. Befinden sich jedoch die Blédtter von Striduchern
im Hintergrund, so wirkt er auch in unscharfer Ab-
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bildung sehr stérend. Unschén sind auch Personen-
aufnahmen im Zimmer vor einer gemusterten Tapete.
Einen geeigneten Hintergrund zu finden ist hiufig
nicht einfach. Man darf etwas Miihe nicht scheuen,
danach zu suchen.

Im Freien eignet sich als Hintergrund auch der weie
oder blaue Himmel. Das setzt einen freien Horizont
oder einen erh6hten Standort des zu Portritierenden
voraus. Entgegen der vorhin erwidhnten Regel wird
man dabei meist leicht von unten her fotografieren
miissen. Damit dadurch keine Bauchperspektive ent-
steht, kann sich der Aufzunehmende leicht nach vorn
beugen (nur bei Kopf- und Brustbildern), so daB3
Filmebene und Kopf oder Oberkérper parallel zu-
einander stehen. Ein unverzeihlicher Fehler ist es,
wenn bei einer Portrdtaufnahme ein Zaunpfahl, eine
Laterne oder gar ein Hirschgeweih sich so hinter dem
Fotografierten befindet, daB ihm diese Gegenstidnde
aus dem Kopf zu wachsen scheinen. Das ist eher ein
Witzbild als ein Foto.

Weiter miissen wir darauf achten, dal der Aufzu-
nehmende nicht seine Arme und Hinde in Richtung
zur Kamera vorstreckt. Denn auf dem Foto werden
alle Dinge um so groBer abgebildet, je n#her sie
an die Kamera heranreichen. Bei kurzen Entfer-
nungen zwischen 1 m und 2 m hat das zur Folge, daB
die Hiande im Vergleich zum Gesicht viel zu groB ab-
gebildet sind. Wer méchte sich schon auf einem Foto
mit maurerkellengroBen Hianden sehen!

3. Unglinstige Beleuchtung:

Wenn wir bei Sonne fotografieren und sie dem
Aufzunehmenden ins Gesicht scheint, wird er geblen-
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det und kneift unwillkiirlich die Augen zu. Hoch-
stehende Sonne zur Mittagszeit hat aulerdem den
Nachteil, daB sie lange Schatten im Gesicht wirft. Die
Augenhoéhlen sind dann dunkel verschattet.

Bei zu stark seitlicher Sonne besteht erstens die
Gefahr, dal die eine Gesichtshilfte zu dunkel aus-
f4llt, auBerdem wirft die Nase einen groBen Schatten.
Helle Sonne ist fiir Portritaufnahmen daher un-
vorteilhaft. Glinstiger ist stark verschleierte Sonne,
die nicht blendet. Zumindest fiir den Anfinger sind
Portridts ohne Sonne bei bedecktem Himmel viel
leichter. Fir Personenaufnahmen ist Schattenwurf
nicht unbedingt erforderlich.

4. Unnattirliche Fotografiergesichter:

Schuld daran ist nie allein der Fotografierie selbst,
der ein komisches Gesicht aufsetzt, sondern auch der
Fotograf, weil er nicht verstanden hat, einen Moment
flir die Aufnahme abzuwarten, in dem der Foto-
grafierte einen natiirlichen, unbefangenen Gesichts-
ausdruck zeigt.

Menschen lassen sich unterschiedlich leicht foto-
grafieren, Manche bleiben natiirlich, vielleicht kénnen
sie sogar je nach Wunsch ldcheln oder ernst sein.
Andere Menschen hingegen machen sofort ein ver-
legenes Gesicht, wenn eine Kamera auf sie gerichtet
wird.

Fordern wir nicht dazu auf, zu licheln! Was dabei
herauskommt, ist hdufig weder ein Licheln noch ein
herzhaftes Lachen, sondern nur ein verlegenes oder
albernes Grinsen. Uber die Zeit, als es eiserne Regel
war, auf einem Foto ldcheln und die Zihne zeigen
zu miissen, sind wir hinweg.
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Bei Menschen, die sich schwer fotografieren lassen,
hilft oft ein Trick. Wahrend wir die Aufnahme vorbe-
reiten, sorgen wir dafiir, da8 sich ein anderer mit dem
zu Fotografierenden unterhilt, und zwar Uiber ein
Thema, das ihn wirklich interessiert und daher ab-
lenkt. Wir bauen unsere Kamera dabei etwas seitlich
auf, so daB sie der Betreffende nicht im Blickfeld hat.
Sind wir mit den Vorbereitungen fertig, so rufen wir
ihn, ohne die Kamera vom Auge abzusetzen, von der
Seite her an. Er wendet daraufhin unwillkiirlich
seinen Kopf zu uns. In diesem ersten Moment ist der
Gesichtsausdruck meist noch unbefangen und natiir-
lich. Diesen Moment miissen wir abpassen und auf
den Ausloser driicken. Eine Sekunde spiter stellt sich
schon wieder das verlegene Fotografiergesicht ein.
Ubrigens sollten wir Personen iiberhaupt keineswegs
nur genau von vorn fotografieren, sonder lieber so,
daf sie ihren Blick etwas zur Seite wenden miissen,
wenn sie zur Kamera schauen. Der Aufzunehmende
braucht auch nicht unbedingt in die Kamera zu blik-
ken. Interessant sind auch Aufnahmen von der Seite,
also im Profil.

Aufnahmenvon Personen beieiner Beschdftigung

Die Betreffenden sind durch eine Tétigkeit abgelenkt
und weniger in Gefahr, Fotografiergesichter zu
machen. Wir miissen aus etwas groerer Entfernung
fotografieren, damit die Gegenstinde, mit denen sich
der Mensch beschiftigt, auf dem Bild erscheinen. Die
Gegenstinde konnen bei Kindern Spielzeuge, bei
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Erwachsenen Arbeitswerkzeuge oder Sportgerite
sein.

Fotografieren wir unsere Schulkameraden statt in
Positur lieber einmal beim Erledigen der Hausauf-
gaben, den Vater beim Zeitungs- oder Biicherlesen,
die Mutter beim Einholen mit dem vollen Einkaufs-
netz und die kleinen Geschwister, wie sie einen Ball
werfen!

Wegen des zwangsldufig groBeren Abstands sind
solche Aufnahmen auch technisch leichter, weil der
Schirfentiefebereich groBer ist und es daher bei der
Entfernungseinstellung nicht auf den Zentimeter
genau ankommt. Das gilt besonders fiir Aufnahmen
von Personengruppen, die sich gemeinsam mit einer
Arbeit, einem Spievl beschéftigen oder Sport treiben.
Natiirlich diirfen sie dabei nicht zu weit auseinander
stehen.

Gruppenaufnahmen

Wir achten darauf, daf3 die Képfe einzelner Personen
bei Gruppenaufnahmen nicht teilweise durch davor-
stehende andere Personen verdeckt sind. Die Mit-
glieder der Gruppe sollen nicht wahllos in verschie-
dene Richtungen blicken, sondern alle in die gleiche.
Dies kann, es mul3 bei kleinen Gruppen aber nicht
unbedingt die Richtung zur Kamera sein.

Viel interessanter kann ein Gruppenfoto wirken,
wenn die Blicke auf einen anderen Gegenstand, der
sich im Bildfeld befindet, gerichtet sind, zum Beispiel
auf einen Mitschiiler, der ein Musikinstrument spielt
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oder einen Ball in die Luft wirft. Dieser eine Schiiler
der Gruppe, auf den die anderen blicken, darf halb
oder ganz mit dem Riicken zur Kamera stehen oder
nur von der Seite zu sehen sein.

Vermeiden wir es nach Mdglichkeit, Gruppen nur so
zu fotografieren, daB alle in einer Reihe stehen.

Bei Gruppenaufnahmen sehr vieler Personen, etwa
der Klasse, ist ein zwangloses Herumstehen aller-
dings kaum mdglich. Die Schiiler finden auch nicht
in einer Reihe Platz, da sie sonst zu lang wiirde. Wir
lassen eine vordere Reihe aus den kleineren und eine
hintere aus den gréBeren bilden.

Je ldnger eine Gruppe auf das Fotografiertwerden
warten muB, desto unruhiger wird sie und desto
schwieriger wird eine brauchbare Aufnahme. Die
richtigen Belichtungsdaten errechnen wir deshalb
schon vorher und treten mit der vorbereiteten Kamera
vor die Gruppe, so daB wir nur noch durch den Sucher
die richtige Bildeinstellung vornehmen miissen.

Landschaften

Zu warnen ist vor allen Aufnahmen, auf denen sich
hauptsichlich nur griine oder auch kahle Biume oder
weite griine Flichen befinden. Im Bild muB stets
Abwechslung sein: ein Dorf auf dem Hiigel oder im
Tal, ein paar Hiuser, Wege, in der Farbe einander ab-
wechselnde Felder, ein Baum oder wenige nahe gele-
gene Biume, eine Briicke, ein FliiBchen, das sich durch
die Landschaft schlingelt. Nur Griin oder Grau und
der Himmel dariiber ergeben kein Bild. Wollen wir
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einen Wald im Foto zeigen, so fotografieren wir ihn
nicht aus groBer Entfernung, um méglichst viel Wald-
fliche im Bild zu haben, sondern wir beschrinken uns
auf einige Baume im Vordergrund, selbstverstdndlich
im Hochformat. Die Baume im Hintergrund machen
deutlich, da8 es sich um einen Wald handelt.

Hiiten wir uns besonders vor der sogenannten
Kilometerfotografie, das heiBt vor Bildern, die weite
Ausblicke in die Ferne zeigen. Bei Dunst sind solche
Aufnahmen vollig zwecklos. Denn die Ferne ver-
schwimmt in undeutlichen Umrissen.

Vergessen wir bei Landschaftsfotos auch nicht den
Vordergrund! Eintonig weiBem, grauem oder auch
wolkenlos blauem Himmel rdumen wir im Bildfeld
nur wenig Raum ein, legen die Horizontlinie also
hoch.

Mit Sonne gelingen Landschaftsaufnahmen besser als
ohne, weil bei bedecktem Himmel die Kontraste in
der Landschaft zu gering sind.

Wolken

Wolken ergeben sehr schéne Motive, erfordern aber
fast immer ein Filter. (Uber die Verwendung von
Filtern siehe Seite 107.) Fiir die Bildgestaltung ist
wichtig, daB nicht nur der Himmel, sondern auch die
Erde mit im Bildfeld ist. Das muf} nicht unbedingt die
Erdoberfliche sein. Wir kénnen auch eine Gewitter-
wolke durch das Drahtwerk sich kreuzender Straflen-
bahnleitungen fotografieren oder durch ein paar
Zweige, besonders wenn diese nicht zuviel Laub
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haben. Platanen haben fotografisch reizvolle Friichte,
Eichen interessante Blattformen. Einige wenige
Zweige sollen etwa diagonal in das Bildfeld hinein-
zeigen, nicht parallel zu einer der Bildfeldkanten.

Die Schénwetterwolken am Sommerhimmel, die wir
daran erkennen, daf3 sie wie eine Flotte von Schiffen
liber den Himmel segeln und alle Wolken unten in
gleicher Hohe abgeflacht sind, erfordern auch etwas
Landschaft mit im Bild.

Selbstverstindlich wird in Wolkenaufnahmen dem
Himmel und nicht der Erde der meiste Platz einge-
raumt. Wir legen die Horizontlinie tief. Sinnlos sind
Aufnahmen gleichmiflig bezogenen Himmels, am
reizvollsten Fotos von gebirgs- und blumenkohl-
f6rmig aufgewolbten Wolken, besonders wenn sie so
von der Sonne beschienen werden, daf3 sie gleiBende
Lichtrinder haben.

Ubrigens ist es eine nicht nur fotografisch, sondern
auch naturwissenschaftlich interessante Aufgabe,
Aufnahmen der verschiedenen Wolkenformen zu
sammeln! Uber die Wolkenarten informiert uns jedes
populdrwissenschaftliche Wetterkundebuch.

Blumen

Zu viele Blumen, ein ganzes Beet auf einem Bild zu
zeigen ist falsch. Auch hier ist weniger mehr. Nur
eine oder wenige Blumen zu zeigen erfordert einen
so nahen Abstand, wie ihn manche Kameras nicht
erlauben.

Wichtig ist auch ein ruhiger Hintergrund. Eventuell
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miissen wir ein einfarbiges Tuch als Hintergrund aus-
legen oder aufhidngen. Blumen nicht von oben,
sondern von einem tiefen Kamerastandpunkt aus foto-
grafieren! Am leichtesten lassen sich Blumen foto-
grafieren, die vereinzelt im Rasen stehen. Blumen,
die groBe Gruppen vieler einzelner Bliiten bilden wie
die Stiefmiitterchen, kann man auch schrig von oben
aufnehmen. Aber dann nur eine, zwei, hchstens drei
Stauden!

Um Blumen im Freien zu fotografieren, muB es sehr
windstill sein Schon die geringe Bewegung der Blu-
men im Wind fiihrt zu unscharfen Bildern.

Tiere

Im Zoo oder Tierpark wird viel Filmmaterial sinnlos
vergeudet, weil die fotografierten Tiere wegen zu
groBer Entfernung auf dem Bild meistens viel zu
klein sind.

Kommt das Tier nicht nahe genug heran, so unter-
lassen wir die Aufnahme, es sei denn, das Tiergehege
selbst wire ebenfalls ein Fotomotiv, so daB den
Hauptbildinhalt nicht die Tiere allein bilden, sondern
das Gehege mit den Tieren. Wasservogel und andere
Tiere, die in groBen Gruppen beisammenstehen und
daher das Bildfeld auch aus grofBlerer Entfernung
fiillen, eignen sich besser als Fotomotiv.

Einzelne und weit entfernt stehende Tiere kénnen
wir nur sinnvoll mit einem Teleobjektiv fotografieren,
das wie ein Feldstecher ferne Dinge niher heranholt,
das heiBt vergroBert abbildet.
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Keinesfalls diirfen wir mit Gegenstdnden nach Tieren
werfen, um sie in die Nihe des Gitters zu tieiben,
auch das Anlocken mit Futter ist nicht statthaft.

Bauwerke

Bauwerke diirfen wir nicht direkt von vorn foto-
grafieren! Der Bildschwerpunkt, also das, was den
Blick am meisten und zuerst anzieht, mglichst nicht
in die Bildmitte verlegen — wir erinnern uns an die
Regel vom Goldenen Schnitt! Eine technische Schwie-
rigkeit von Gebdudeaufnahmen besteht hidufig darin,
daB wir das Bauwerk nicht vollstindig auf das Bild
bekommen, ohne die Kamera schrig nach oben zu
halten. Dabei entstehen infolge der perspektivischen
Verkleinerung nach oben zusammenlaufende Ge-
bdudekanten. In der Fachsprache heiBen sie stlirzende
Linien. ‘Bei Aufnahmen von Tilirmen stort das unter
Umstédnden nicht, sondern wirkt sogar originell.

Bis zu einem gewissen Grade kénnen wir stiirzende
Linien allerdings beim Vergréern wieder entzerren,
also parallel richten. Die Kassette, die das Ver-
groBerungspapier enthidlt, muBl schridg gestellt
werden, indem wir an einer Seite einen Gegenstand
passender Hohe unter die Kassette legen. Lassen wir
unsere Aufnahmen im Labor vergréBern, so ist aber
fraglich, ob man dort die Aufnahmen entzerrt; denn
das bedeutet zusitzlichen Zeitaufwand. Labors, die
mit Automaten vergréBern, konnen nicht entzerren.
In solchen Fdllen und auch, wenn nur Kontaktkopien
von den Negativen angefertigt werden, diirfen wir
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daher bei der Aufnahme die Kamera nicht nach oben
neigen, sondern miissen sie genau waagerecht halten.
Wir suchen einen anderen, weiter entfernten Auf-
nahmestandpunkt, von dem aus wir noch die Turm-
spitze mit auf das Bild bekommen. Am besten ist es,
wenn wir einen erh6hten Aufnahmestandpunkt auf-
suchen.

Bei Gebdudeaufnahmen empfiehlt sich h#ufig ein
Filter, das den Blauhimmel abdunkelt, so daB ein
besserer Kontrast zwischen Bauwerk und Himmel
entsteht. Bei bedecktem Himmel versuchen wir,
moglichst wenig von der Himmelsfliche ins Bild zu
bringen. Ist das nicht moglich, dann kénnen wir die
Himmelsfliche dadurch beleben, dal Zweige, eine
Laterne oder dhnliches in die kahle Flidche ragen.

Denkmdler, Plastiken

Gilinstig ist — ebenso wie bei Bauwerken — leicht seit-
lich streifendes Licht, das die Gegenstinde durch den
Schattenwurf plastischer erscheinen 148t. Da wir uns
auf Reisen das Wetter nicht aussuchen koénnen,
miissen wir notfalls auch ohne Sonne fotografieren.

Straflenszenen

StraBenszenen erfordern, wenn sich fahrende Autos,
Stralenbahnen und so weiter im Bild befinden, kurze
Belichtungszeiten (1/;95 s, héchstens 1/; s). Dabei foto-
grafieren wir nicht quer zur Fahrtrichtung, sondern
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schrdg dazu. Blickrichtung der Kamera also nicht
quer iiber die Stralle, sondern die StraBle entlang, in
die StraBe hinein. Wir achten darauf, daf sich kein
zu naher Vordergrund im Bild befiridet; denn Gegen-
stdnde in unmittelbarer Nihe werden unverhiltnis-
méaflig groB abgebildet. Ein naher Fufiginger er-
driickt durch seine GréBe die Wirkung der Autos,
FuBginger und Hiuser, die weiter entfernt sind.

Schnee

Fotos, auf denen man fallende Schneeflocken sieht,
gelingen nur, wenn die Flocken ungewdhnlich groB3
sind. Die Belichtungszeit darf nicht kiirzer als 1/3 s
sein. Die Flocken sind nur zu sehen, wenn sich dunkle
Hauswinde oder dhnliches im Hintergrund befindet.
Gegen den Himmel fotografiert, bleiben sie unsicht-
bar. Am besten gelingen solche Aufnahmen, wenn
wir zu Beginn des Schneefalls aus einem oberen
Stockwerk hinunter auf die graue StraBe foto-
grafieren, die noch keine durchgehende Schneedecke
hat, so daB sich die Fahrspuren der Autos deutlich
abzeichnen. Liegt bereits eine dicke Schneedecke, so
wirkt sie nur unter zwei Bedingungen im Foto ein-
drucksvoll: Es muB die Sonne scheinen, und es
miissen sich Fahr- oder Laufspuren im Schnee be-
finden, die Schatten werfen. Mindestens einen Teil
der Spuren setzen wir im nahen Vordergrund grof3
ins Bild.

Dankbare Fotomotive ergeben auch mit Schnee-
hauben bedeckte Zdune, Striucher oder Denkmailer.
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Sehr wichtig ist, daB wir nicht zuviel davon im
Bilde zeigen: nur einige wenige Zaunpfihle, einige
Zweige, ein Muster aus einem verzierten Zaun oder
ein Vogelhduschen.

Seitliche Sonne und etwas seitlicher Aufnahmestand-
punkt sind auch hierbei giinstig.

Rauhreif

Fir Aufnahmen von Rauhreif ist unbedingt Sonne
erforderlich und auBlerdem ein dunkles Filter
(mindestens Orange), wenn sich der Rauhreif vom
Himmel oder den dunklen Zweigen der Biume und
Strducher abheben soll. Der Hintergrund der be-
reiften Zweige darf keine weifle Schneefliche sein,
sondern entweder eine dunkle, im Schatten liegende
Fldache oder der blaue Himmel. Ein mit Reif beladener
Baum im Vordergrund ergibt mehr Bildwirkung als
eine ganze Allee!

Auch kleine bereifte Gegenstinde sind dankbare
Fotomotive, wenn die Kamera sehr nahe Einstel-
lungen erlaubt.

Regen

Fallende Regentropfen sind nicht direkt fotografier-
bar, sondern nur indirekt anzudeuten, wenn es stark
regnet und die groBen Tropfen bei ihrem Aufprall
auf das Pflaster deutlich sichtbar zerspritzen. Aus
einem trockenen Unterstand — es kann auch jemand
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einen Schirm iiber uns halten! — lassen sich bei
Regenwetter aber bessere Aufnahmen erzielen, als
die meisten Fotoamateure ahnen.

Wichtig ist, daB wir an den das Licht reflektierenden
nassen StraBenflichen und den Menschen mit auf-
gespannten Schirmen, nassen Kapuzen und Ménteln
den Regen erkennen, weil die Regentropfen selbst
unsichtbar bleiben. Sollte die Vorderlinse des
Objektivs dabei Wasser abbekommen, so wischen wir
es sofort mit einem sauberen Lappen ab.

Sportszenen

Sich sehr schnell bewegende Sportler sind nur mit
Kameras scharf abzubilden, die 1/500 s oder gar /1000 s
Belichtungszeit erméglichen. Um auch mit lingeren
Belichtungszeiten scharfe Aufnahmen zu erhalten,
16sen wir in dem Moment aus, in dem eine Bewegung
fast zum Stillstand kommt, beim Hochsprung zum
Beispiel zu dem Zeitpunkt, wo der Springer den
hochsten Punkt erreicht hat und langsam wieder zu
fallen beginnt, den Tennisspieler, wenn er mit dem
Schliger ausgeholt, ihn aber noch nicht nach vorn ge-
schnellt hat, oder unmittelbar nach dem Abschlag des
Balls, den Gegenspieler in Erwartung des Balls usw.
SinngeméaB gilt das auch fiir andere Bewegungen.
AusschlieBlich nach diesem Prinzip kann man sich
aber nicht richten, denn ebenso wichtig ist es, den
interessantesten Moment abzuwarten. Dafiir nehmen
wir gegebenenfalls ruhig eine leichte Bewegungsun-
schirfe in Kauf.
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Innenaufnahmen

Verwenden wir nur das durch die Fenster einfallende
Tageslicht, so besteht der hdufigste Fehler in der sehr
ungleichmifBigen Beleuchtung des Motivs. Ein
typisches Beispiel dafiir ist das Portrit vor dem Fen-
ster, wobei die dem Fenster zugewandte Gesichts-
hilfte hell und die andere dunkel ist. Die Gegen-
stdnde diirfen also nicht von der Seite her beleuchtet
und von vorn fotografiert werden, wir miissen viel-
mehr aus etwa der gleichen Richtung fotografieren,
aus der das Licht kommt. Das gilt auch fiir Aufnah-
men bei Lampenlicht, wenn nur eine Lampe ver-
wendet wird.

Besser beleuchtet man das Motiv aber von zwei Seiten
her, wobei eine Lichtquelle starker ist und als Haupt-
licht dient, wihrend die zweite Lichtquelle zur Auf-
hellung der von der ersten Lampe geworfenen
Schatten benutzt wird.

Unglinstig ist es, bei ausschlieBlicher Decken-
beleuchtung zu fotografieren. Sie wirft nach unten
gehende Schatten, und ihre Intensitit reicht auch
meist nicht aus.

Bewegliche Lichtquellen — Steh- und Tischlampen —,
die wir nach Bedarf aufstellen und sehr nahe an den
aufzunehmenden Gegenstand heranbringen kénnen,
sind besser. Die Belichtungszeit ist bei Innenaufnah-
men meist so lang, dafl wir die Kamera fest aufstellen
miissen. Nur mit dem hochempfindlichen Film ORWO
NP 27 kommen wir bei Blende 3,5 oder 2,8 und sehr
kurzem Abstand der Lampe noch auf Freihand-
belichtungszeiten von 1/y s bis 1/;5 s. Die richtige
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Belichtungszeit fir Aufnahmen mit normalen Haus-
haltgliihlampen ist schwer zu berechnen, deshalb
zwei bis drei Parallelaufnahmen mit abgestuften Be-
lichtungszeiten belichten, etwa /5,1, 2 s!

Blitzlichtaufnahmen

Blitzlichtaufnahmen haben den Vorteil, dal man
auch in Innenriumen mit kurzen Belichtungszeiten
und ohne langwierigen Aufbau von Lampen foto-
grafieren kann. Es gibt zwei Arten von Blitzlicht-
quellen: R6hrenblitzgerdte, mit denen man sehr viele
Blitze ,,schieBen“ kann, ohne die Blitzréhre erneuern
zu miissen, und Fotoblitzleuchten, in die fir jede
Aufnahme eine neue Blitzlampe eingesetzt werden
muB,. Die Blitzrohre blitzt also einige tausendmal, die
Blitzlampe (auch Kolbenblitz genannt) nur einmal.
Ein Rohrenblitzgeridt werden wir als junge Fotoama-
teure hochstens leihweise zur Verfligung haben. Eine
Blitzlampe sieht dufBlerlich wie eine kleine Gliih-
lampe aus. Doch kénnen wir sie nur mit Hilfe einer
Blitzleuchte, in die ein Kondensator eingebaut ist,
zum Aufblitzen bringen. Die Fotoblitzleuchte SL 2
kostet 16,50 M, jede Blitzlampe 0,47 M. Blitzlicht-
aufnahmen sind also teuer, und wir sollten versuchen,
moglichst ohne Blitzlicht auszukommen.

Bei Blitzlichtaufnahmen diirfen wir nicht eine be-
liebige Belichtungszeit einstellen. Naheres ist aus der
Gebrauchsanleitung der Kamera zu enfnehmen.
Blitzlampen erfordern meist noch eine andere Ein-
stellung als Blitzréhren. An manchen Kameras sind
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Symbole fiir
Kolbenblitz (links)
und Rohrenblitz
(rechts)

die richtigen Einstellungen auf der Zeitenskale mar-
kiert. Fehlen diese Symbole und ist die Gebrauchs-
anleitung nicht mehr aufzufinden, so stellen wir bei
Aufnahmen mit Blitzlampen an Kameras mit Zentral-
verschluB %3 s, an Kameras mit Schlitzverschluf3
(eindugige Spiegelreflexkameras) V¢ s ein.

Damit der Blitz im richtigen Moment aufleuchtet,
miissen wir den Stecker des diinnen Kabels der Foto-
blitzleuchte (oder des R6hrenblitzgerits) in den Blitz-
kontakt der Kamera stecken. Hat sie zwei verschie-
dene Kontakte, so benutzen wir fiir Blitzlampen den
mit M, fiir R6hrenblitzgerite den mit X gekennzeich-
neten. Die Einstellung der Blende richtet sich nach
der Empfindlichkeit des Films und der Entfernung
des Motivs von der Blitzlichtquelle. Zur Errechnung
der richtigen Blendenzahl dienen die Leitzahlen, die
fiir jedes Rohrenblitzgerdt und jede Blitzlampe an-
gegeben sind. Ein und dieselbe Blitzréhre beziehungs-
weise -lampe hat jedoch fir jede Filmempfindlichkeit
eine andere Leitzahl. Die Leitzahl der Blitzlampe X 1
des VEB Glithlampenwerk Plauen betrdgt fiir
SchwarzweiBfilme von 19 bis 21 DIN Empfindlichkeit
25. Um die richtige Blendenzahl zu errechnen, divi-
dieren wir die Leitzahl durch den Abstand des Motivs
in Metern.
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Beispiel: Bei einer Leitzahl von 25 und ciner Ent-
fernung des Motivs von 3 m lautet die Rechnung
25 : 3 = ~= 8. Wir stellen also Blende 8 ein.

Meist ist es aber sicherer, die néchstg‘rtiﬂeré Blende
zu benutzen, in unserem Beispiel also Blende 5,6.

Geuwitterblitze

Weil soviel von Blitzen die Rede war, sei noch ein
Tip fir Aufnahmen gegeben, an denen sich wohl
jeder Fotoamateur frither oder spater vergebens ver-
sucht, nimlich an Gewitterblitzen. Véllig sinnlos ist
es, sich bei einem Gewitter mit der Kamera am Auge
hinzustellen, einen Blitz abzuwarten und dann schnell
auf den Ausléser zu driicken. Der Gewitterblitz
dauert nur winzige Bruchteile einer Sekunde. Da} er
unserem Auge lidnger andauernd erscheint, liegt
daran, daB3 der starke Lichteindruck im Auge noch
einige Zeit nachwirkt. Aulerdem vergeht kurze Zeit,
bis unser Gehirn auf die Lichtreizung der Augen mit
der Wahrnehmung ,es hat geblitzt!* reagiert. Ein
weiterer Sekundenbruchteil vergeht, bis vom Gehirn
der Befehl ,,driicke auf den Ausléser!® an den Finger
weitergeleitet ist. Wenn wir den Ausldser betitigen,
ist der Blitz also schon ldngst vorbei.

Gewitterblitze sind nur nach folgender Technik auf-
zunehmen: Wir stellen die Kamera unter einem vor
Regen schiitzenden Dach (Laube, iiberdachter Balkon,
hinter dem Fenster) fest auf, 6ffnen den Verschlufl
(Einstellung auf B oder T) und lassen ihn so lange ge-
Offnet, bis es geblitzt hat. Danach schlieBen wir sofort
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den VerschluB. Solche Aufnahmen sind nur bei Nacht
moglich, weil das Foto wegen der langen Belichtungs-
zeit sonst vollstindig tiberbelichtet und zugeschwirzt
wiirde.

Wir verwenden keinen héchstempfindlichen, sondern
nur normalempfindlichen Film von etwa 20 DIN und
Blende 8 oder 11. Flichenblitze ergeben keine ein-
drucksvollen Aufnahmen, sondern nur Linienblitze.
Trotzdem miissen wir nach einem erfolgten Flichen-
blitz den Film weiterdrehen, weil das Bild fiir eine
Linienblitzaufnahme durch den Flichenblitz bereits
verdorben ist. Viele technische Schwierigkeiten also
und viel Film ist aufzuwenden. Das Ergebnis bleibt
trotzdem Gliickssache und hingt davon ab, dafl sich
der Blitz im Blickfeld unseres Kameraobjektivs er-
eignet, was wir nicht vorherberechnen kénnen. Lassen
wir also lieber die Finger davon und heben wir uns
dieses Motiv fiir spdter auf, wenn wir genug Geld
haben und mehrere Filme dafiir opfern kénnen, um
eine einzige gelungene Blitzaufnahme zu erzielen.

Nachtaufnahmen

Nachtaufnahmen erfordern hochstempfindlichen Film,
fast immer ein Stativ (oder eine andere feste Auf-
stellung der Kamera) und lingere Belichtungszeiten.
Sie lohnen nur, wenn sich reizvolle Lichter im Bild
befinden.

Beispiele: der Weihnachtsbaum mit Lichterketten auf
einem gut beleuchteten Platz, festlich mit Schein-
werfern angestrahlte Bauwerke, hell erleuchtete
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Grofstadtstraien mit Leuchtreklamen und Schau-
fenstern, beleuchtete Springbrunnen und Wasser-
spiele. Gunstig ist es, in der spdten Abenddimmerung
zu fotografieren, wenn das Tageslicht gerade noch
ausreicht, um das Motiv aufzuhellen. Doch ist darauf
zu achten, dafl sich keine groBfen Himmelsflichen im
Bild befinden. Sie wiirden nédmlich so hell abgebildet,
daB auch die schon brennenden Lichter nicht aus-
reichen, um die Illusion einer Nachtaufnahme zu
erzeugen. Wenn moglich sollten wir regennasses
Straflenpflaster bei Nachtaufnahmen ins Bildfeld
einbeziehen. Sie hellen die sonst dunklen Flichen
durch die Lichtreflexe auf und verhindern, daB3 groBe
dunkle Kleckse im Foto entstehen.

Ein interessantes Motiv bildet auch der flutende Ver-
kehr an einer Straflenkreuzung oder Kurve. Die Fahr-
zeuge werden dabei nicht abgebildet, aber ihre
Lampen hinterlassen Lichtspuren. Bei einer solchen
Aufnahme stellen wir nur eine mittlere bis kleine
Blende ein (etwa 8 bis 11), benutzen normalempfind-
lichen Film und belichten sehr lange, 12 s oder noch
linger. Nachtaufnahmen sind sowohl technisch wie
bildgestalterisch schwierig, und wir sollten uns erst
nach einiger Erfahrung damit beschéftigen.

Mit Tipsfiirbestimmte Fotomotive kénnten wir allein
ein Buch fillen, Einen erfolgreichen Weg zu guten
Fotos mochten wir aber noch erwidhnen: Fotoaus-
stellungen besuchen, in Fotozeitschriften und
-blichern, Zeitungen und Illustrierten blittern, also
gute Bilder ansehen und daraus lernen!
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Welche Filter und wofiir?

Es gibt viele verschiedene Filter, aber fiir die meisten
Fille kommen wir schon mit einem Filter aus. Der
hiufigste Anwendungszweck ist, den blauen Himmel
dunkler abzubilden, so daB sich die Wolken leuch-
tender davon abheben. Dafiir eignen sich Gelb-,
Orange- und Rotfilter, meist auch Gelbgriinfilter. Je
dunkelgelber oder je dunkelroter das Filter, desto
dunkler wird das Himmelblau im Fotopositiv wieder-
gegeben. Mit einem hellen Gelbfilter erreichen wir
dagegen noch Kkeinen eindrucksvollen Kontrast
(Helligkeitsunterschied) zwischen blauem Himmel
und weiBen Wolken. Stirker ist der Kontrast bereits
bei einem dunkelgelben oder orangefarbigen Filter
und am stérksten bei einem roten Filter.

Kime es nur darauf an, Wolken recht deutlich zu
zeigen, so wire das Rotfilter am besten. Leider hat
es aber auch einen Nachteil. Da jedes Filter am
stirksten seine Gegenfarbe unterdriickt und Griin die
Gegenfarbe von Rot ist, wird das Landschaftsgriin
sehr dunkel, fast schwarz abgebildet.

Fiir Aufnahmen, in denen der Wolkenhimmel nur zur
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Belebung der Landschaft dient, ist das Rotfilter daher
unangebracht. Es empfiehlt sich eher ein Gelb- oder
Orangefilter. Es dunkelt das Landschaftsgriin nicht so
stark ab und erzeugt noch ausreichenden Kontrast
zwischen blauem Himmel und weilen Wolken. Die
Wiedergabe des Himmels im Foto ist jedoch auch sehr
davon abhingig, ob der Himmel dunstig blaBblau
oder bei klarer Luft krdftig blau ist. Im ersten Falle
entstehen selbst mit Orangefilter noch keine sehr ein-
drucksvollen Wolkenaufnahmen. Kommt es uns be-
sonders auf schéne Wolken an, so sollten wir lieber
auf anderes Wetter warten, bei dem der Himmel nicht
dunstig, sondern klar blau ist.

Was bedeutet der Filterfaktor?

Durch ein Filter dndern sich die Belichtungsdaten,
denn das Filter absorbiert (verschluckt) einen Teil des
Lichts. Der Film bekommt folglich weniger Licht als
ohne Filter. Zum Ausgleich miissen wir entweder
linger belichten oder die Blende weiter 6ffnen. Wie
groB die erforderliche Belichtungszugabe ist, geht aus
dem sogenannten Filterfaktor, auch Verlingerungs-
faktor genannt, hervor. Er ist entweder auf der
Filterfassung eingraviert oder nur auf der Ver-
packung oder in der Gebrauchsanleitung angegeben.
Die Belichtungszeit mit Filter ist zu errechnen, indem
wir die Belichtungszeit, die ohne Filter richtig wire,
mit dem Filterfaktor multiplizieren. Das ergibe zum
Beispiel bei einem Orangefilter mit dem Faktor 2,5
folgende Rechnung:
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5. L 28 _ 5 _ 1.
’ 125 125 1250 50

1/s0 s kénnen wir an den meisten VerschluBzeiten-
skalen nicht einstellen, sondern nur 1/ s. Wir sehen
an diesem Beispiel, daf} sich der Filterfaktor manch-
mal nicht genau berlicksichtigen 148t. Das ist auch
nicht nétig.

Das Ausrechnen kénnen wir uns jedoch ersparen,
denn es ist praktischer, wenn wir uns merken, um
wieviel Stufen der Belichtungszeiten- oder Blenden-
skale mehr belichtet werden muB, wenn wir das Filter
verwenden. In unserem Beispiel war es beim Faktor
2,5 gerade eine Stufe. Da eine Belichtungszeitenstufe
ebensoviel wert ist wie eine Stufe der Blendenskale,
kénnen wir, statt die Belichtung zu verlidngern, eben-
sogut auch die Blende weiter 6ffnen.

Dabei unterlduft hdufig der Irrtum, den Filterfaktor
so zu verstehen, als wiirde er angeben, um wieviel
Stufen langer zu belichten oder weiter aufzublenden
ist. Bei einem Filterfaktor 2 blendet man dann 2
Stufen auf. Das ist aber falsch! Der Filterfaktor 2
erfordert nur die Belichtungszugabe von 1 Blenden-
oder Zeitstufe, der Faktor 4 erfordert 2, der Faktor 10
erfordert 3 Stufen.

Die Tabelle gibt an, wieviel Blendenstufen oder Be-
lichtungszeitenstufen (oder Lichtwerten) die Filter-
faktoren der gebrauchlichsten Filter entsprechen:
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Blendenstufen
Filterfaktor oder Belichtungszeitstufen
oder Lichtwerte

1,5 0,5
2 1
2,5 1
3 15
4 2

10 3

Wir ersehen daraus noch etwas anderes: Die Be-
lichtungszugabe mit der Blende zu regulieren statt
mit der Belichtungszeit hat den Vorteil, daB wir auch
halbe Stufen einstellen kénnen, was bei den Belich-
tungszeiten nicht méglich ist. Haben wir zum Beispiel
ein Filter mit dem Faktor 3, der 1,5 Blendenstufen
entspricht, so blenden wir von 8 auf eine Mittelstel-
lung zwischen Blende 5,6 und 4 auf.

Es gibt noch eine dritte Méglichkeit: Wir ziehen von
dem nach unserer Belichtungstabelle errechneten
Lichtwert eine Zahl ab, die gleich der Zahl der
Blenden- oder Zeitstufen ist. Doch diirfen wir nicht
etwa die Zahl des Filterfaktor selbst vom Lichtwert
abziehen.

Die Wirkung der Filter

Merken wir uns noch, da3 jedes Filter Gegenstidnde
aufhellt, welche die gleiche Farbe wie das Filter
haben, und daB es alle Gegenstinde abdunkelt, die
der Gegenfarbe des Filters entsprechen. Gelbfilter
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lassen also gelbe Gegenstinde noch heller, blaue
Gegenstidnde dagegen dunkler erscheinen.

Um die Wirkung der verschiedenfarbigen Filter be-
riicksichtigen zu konnen, miissen wir daher die
Gegenfarbenpaare kennen. Sie lauten:

Gelb — Blau
Orange — Blau
Rot — Griin.

Die Paare heilen Gegenfarben oder Komplementir-
farben, weil sie sich gegenseitig zu Grau erginzen.
Schneiden wir einen Kreis aus, der zur einen Hilfte
griin und zur andern Hélfte rot ist, und lassen ihn auf
einer Welle schnell rotieren, so erscheint uns die
Kreisflache weder rot noch griin, sondern grau.

Ein Gelbgriinfilter gibt deshalb die Farben Gelb und
Griin heller wieder und dunkelt die Farben Rot und
Blau ab. Fiir Landschaftsaufnahmen kann das sehr
vorteilhaft sein. Der blaue Himmel wird zwar nicht
stark abgedunkelt, aber das Landschaftsgriin, das in
Fotos sowieso leicht zu dunkel kommt, wird angenehm
aufgehellt. Fiir Aufnahmen, in denen die Landschaft
das Hauptmotiv darstellt und dem Wolkenhimmel
nur untergeordnete Bedeutung zukommt, ist das
ideal. Wenn wir uns nur ein Filter kaufen, so ist daher
entweder ein Orange- oder ein Gelbgriinfilter zu
empfehlen, und zwar das Orangefilter dann, wenn
wir groften Wert auf kontrastreiche Wolkenwieder-
gabe legen und dafiir eine relativ dunkle Wiedergabe
des Landschaftsgriins in Kauf nehmen. Ist uns da-
gegen freundlich helles Landschaftsgriin wichtiger
als hoher Kontrast zwischen Himmel und Wolken, so
ist das Gelbgriinfilter giinstiger.
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Wir machen unser Hobby
niitzlich

Ein Fotoamateur beginnt meist damit, daB3 er zunéchst
Menschen und Dinge seiner persénlichen Umwelt
fotografiert: die Eltern, Geschwister, Freunde, Ver-
wandte, das Haus, in dem er wohnt, die Strafle, den
Park, das Rathaus, Plitze und Denkmiler seiner
Heimatstadt und Motive auf Ferienreisen. Dabei
sollten wir jedoch nicht stehenbleiben. Das Gemein-
same der oben angefithrten Fotomotive ist, dafi sie
ausschlieBlich oder iiberwiegend deshalb fotografiert
werden, weil sie bildhafte Erinnerungen an unser
persénliches Leben festhalten. Nennen wir sie kurz
Erinnerungsbilder. Das Fotografieren hat aber auch
eine gesellschaftliche Funktion.

Das gesellschaftliche Leben im Foto

Es gibt viele Motive aus dem gesellschaftlichen
Leben: Demonstrationen, das festliche Treiben am
1. Mai und am 7. Oktober, am Internationalen Tag des
Kindes, groBe und kleine, nationale und 6rtliche Ver-
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anstaltungen der FDJ und der Jungen Pioniere,
Sportfeste. Bei all diesen Anldssen wollen wir die
Kamera mitnehmen, aber nicht nur, um ein paar
Schnappschiisse unserer engsten Freunde dabei auf-
zunehmen, denn das wiren wiederum nur persénliche
Erinnerungsbilder. Vielmehr wollen wir uns be-
miihen, das Wesentliche solcher gesellschaftlichen
Ereignisse im Bild festzuhalten. Vorbilder kdnnen
uns dabei wiederum Fotos aus illustrierten Zeit-
schriften sein. Schauen wir uns auch einmal im
Fernsehen, speziell in der ,,Aktuellen Kamera“, an,
was dort gezeigt wird und wie es gezeigt wird. Das.
bewegte Kino- und Fernsehbild hat zwar meist
andere Gesetzmiafigkeiten der Gestaltung als das
Foto, aber es gibt auch eine Reihe von Gemeinsam-
keiten. Selbstverstidndlich sollen dabei aber auch
Aufnahmen, die unser perstnliches Erleben wihrend
der gesellschaftlichen Ereignisse zeigen, nicht fehlen,
denn wir wollen mit unserem Hobby ja unser Leben
in unserem Staat dokumentieren.

Fotografieren auf Schulexkursionen

Viele niitzliche und interessante Aufgaben kdnnen
wir mit der Kamera fiir die Schule und ihre Arbeits-
gemeinschaften sowie fiir die Pionierorganisation
ibernehmen. Die Wandzeitung der Schule und
unseres Klassenraums gewinnt durch Fotos, die das
behandelte Thema erginzen. Auf Exkursionen
unserer Klasse haben wir reichlich Gelegenheit, das
uns vom Lehrer gezeigte Anschauungsmaterial im
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Bild festzuhalten, so daB wir es uns spéter im Unter-
richt bei der Besprechung und Auswertung der
Exkursion durch das Foto wieder veranschaulichen
kdnnen.

Damit solche Aufnahmen gleichzeitig von allen
Schiilern gesehen werden konnen, fotografieren wir
auf sogenanntem Umkehrfilm. Das ist ein Film-
material, das nach einer speziellen Entwicklung vor-
fihrfertige Diapositive ergibt, die man mit einem
Bildwerfer an die Wand projizieren kann. Solche
Umkehrfilme gibt es nicht nur fir Farb-, sondern
auch fir Schwarzweilaufnahmen. Ob wir in Farbe
oder in Schwarzweill fotografieren, ist eine Geld-
frage. Ein Farbumkehrfilm ist wesentlich teurer als
ein Schwarzweifinegativfilm. Ein Schwarzweif3-
umkehrfilm ist dagegen nur unerheblich teurer als
ein Negativfilm.

Umkehrfilme erfordern eine sehr genaue Belichtung.
Allein mit unserer Belichtungstabelle werden wir das
nicht in allen Fillen bewiltigen. Da Schwarzweil3-
umkehrfilme nicht teuer sind, konnen wir die kleinen
Fehler, die bei der Errechnung der Belichtungsdaten
nach der Tabelle entstehen, dadurch ausgleichen, da8
wir dasselbe Motiv zweimal fotografieren, wobei
zwischen den Daten der beiden Aufnahmen eine
Blendenstufe Unterschied besteht. Haben wir also
zum Beispiel fiir ein Motiv die Belichtungsdaten
/195 s und Blende 8 errechnet, so fotografieren wir
dasselbe Motiv noch einmal mit !/;95 s und Blende 5,6
oder auch mit Blende 11, je nachdem, ob uns die Be-
leuchtung glinstig oder ungliinstig erscheint, und je
nach den Erfahrungen, die wir {iber die Richtigkeit
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der mit der Tabelle errechneten Daten bereits ge-
sammelt haben. Wir kénnen sogar drei Parallelauf-
nahmen mit je einer Blendenstufe Unterschied be-
lichten. Eine davon wird dann bestimmt gelungen
sein, so daB wir sie als Anschauungsmaterial im
Unterricht verwenden konnen. Dasselbe gilt fiir
Farbaufnahmen, doch wire das ziemlich teuer.

I'm Kollektiv erreichen wir mehr

Am besten ist es, wenn wir fiir Aufnahmen auf
Schwarzwei3- oder Farbumkehrfilm einen fotoelek-
trischen Belichtungsmesser benutzen konnen. In der
Regel sind dann Parallelaufnahmen desselben Ge-
genstandes mit unterschiedlichen Belichtungsdaten
nicht erforderlich. Erkundigen wir uns deshalb in der
Klasse, ob ein Mitschiiler einen B-Messer besitzt oder
sich von seinen Eltern leihen kann. Wie iiberall im
Leben, so kann man auch beim Fotografieren wesent-
lich mehr erreichen, wenn sich mehrere Menschen zu
einer Arbeitsgemeinschaft oder einem Kollektiv zu-
sammenschlieBen und dabei ihre Fotogerédte sowie
ihre Kenntnisse und Erfahrungen austauschen und
ergidnzen. Beispielsweise ist fiir die fotografische Aus-
wertung einer Exkursion folgende Arbeitsteilung
denkbar: Ein Schiiler bringt einen fotoelektrischen
Belichtungsmesser mit. Ein anderer Schiiler besitzt
vielleicht eine eindugige Spiegelreflexkamera, mit der
er durch Einsetzen zusitzlicher Ringe (Verldngerungs-
tuben) zwischen Objektiv und Kameragehduse
kleine Gegenstidnde aus unmittelbarer Nihe sehr gro83
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Der linke Schiiler hellt mit einem Spiegel die Schatten-
seite der Pflanze, die fotografiert wird, auf.

abbilden kann. Zum Teil sind es ja gerade kleine Ge-
genstinde — Steine, Tiere, Pflanzen, Bliiten —, die uns
auf einer Exkursion interessieren. Der Schiiler, der
diese Kamera besitzt, iibernimmt deshalb die Auf-
gabe, solche kleinen Gegenstinde zu fotografieren,
und zwar auf Diafilm (Umkehrfilm). Hat noch ein
zweiter Schiiler eine fiir Nahaufnahmen geeignete
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Kamera, so fotografiert er dieselben Gegenstiande auf
Negativfilm, denn besonders interessante Dinge sieht
man sich gern nicht nur in dem Moment an, in dem
das betreffende Dia an die Wand projiziert wird.

Ein anderer Schiiler, der nur eine einfache Kamera
hat, spezialisiert sich bei der Exkursion darauf, all
das zu fotografieren, was keine Nahaufnahmen er-
fordert, zum Beispiel groe Biume, die Landschaft
insgesamt, geologische Schichtungen. Hierbei ist
noch eine weitere Arbeitsteilung denkbar: Ein
Schiiler fotografiert groBe Gegenstinde auf Diafilm,
ein anderer auf Negativfilm. Der Mitschiiler, der iiber
den Belichtungsmesser verfiigt, bestimmt die Licht-
verhédltnisse und ermittelt fiir alle Aufnahmen die
richtigen Belichtungsdaten. Dabei ist es vorteilhaft,
wenn noch ein anderer Schiiler ebenfalls Erfahrungen
bei der Anwendung fotoelektrischer Belichtungs-
messer hat und den Lichtbestimmer in auftretenden
Zweifelsfillen berit.

Wir sehen: Wenn wir das Fotografieren ernsthaft be-
treiben, so erwichst aus vielen Aufgabenstellungen
die Notwendigkeit zu einer Zusammenarbeit. Wenn
sich in unserer Klasse eine Fotoarbeitsgemeinschaft
bildet, so ist das nicht nur fiir Aufnahmen auf
Exkursionen von Vorteil, sondern auch dann, wenn
es darum geht, Klassenfahrten, Wandertage, Sport-
feste,Demonstrationen oderArbeitseinséitzewirkungs-
voll in Bildern festzuhalten. Arbeiten wir im
Kollektiv, so erreichen wir viel schneller Aufnahmen,
die wir auf der nichsten Elternversammlling der
Schule oder unserer Klasse zu einer Fotoschau zu-
sammenstellen und den Eltern zeigen kénnen.
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Das Foto des Monats

Ansporn zu immer besseren Leistungen ist auch in
der Fotografie der stindige Leistungsvergleich. Dafir
schaffen wir in unserer Klasse oder Schule als stindige
Einrichtung das ,, Foto des Monats“.

In einem Wechselrahmen wird an einer bestimmten
Stelle jeden Monat ein anderes Foto ausgehingt.
Jeder Schiiler, der fotografiert, hat das Recht, Bilder
dafiir einzureichen. Eine Gruppe von Schiilern, die
in der Fotografie schon erfahren und gewandt sind,
trifft die Entscheidung dariiber, welche der ein-
gereichten Aufnahmen am gelungensten ist und als
Foto des Monats ausgewdhlt wird. Selbstverstindlich
wird der Name des Schiilers oder des Kollektivs, von
dem das Foto stammt, angegeben.

Die Gruppe der Schiiler, welche die Auswahl trifft,
mulf jedoch begriinden, warum sie ein Bild als bestes
ausgewidhlt hat und warum andere Bilder nicht so
gut sind. Sie muB die M&ngel und Schwéchen der nicht
ausgewidhlten Fotos beschreiben konnen. Daraus
lernen wir, die Fehler beim nichsten Mal zu ver-
meiden und so unsere Leistungen in technischer und
bildgestalterischer Hinsicht zu verbessern.

Die Griindung von Fotoarbeitsgemeinschaften an
unserer Schule oder die Teilnahme an Fotozirkeln
der Pionierorganisation verschafft uns schlieBlich
auch die Moglichkeit zur Einrichtung einer Dunkel-
kammer, in der wir unsere Aufnahmen selbst ver-
groBern konnen. Dadurch wird die Freude am Foto-
hobby noch gréBer, denn wir haben nun alle Ge-
staltungsmoglichkeiten selbst in der Hand. Wir kénnen
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beim VergréBern Unwichtiges aus dem Gesamtbild-
feld des Negativs weglassen. Wir koénnen, ohne dafiir
viel Geld ausgeben zu miissen, groBe Bilder von
18 em X 24 cm anfertigen oder zumindest in Post-
kartengroBe. Sie wirken besser als die kleinen 7 ecm X
10 cm oder gar 6 cm X 6 cm groBen Papierbildchen,
die wir im Labor von unseren Negativfilmen an-
fertigen lassen.




Wir entwickeln und vergréBern
selbst

Zum Selbstentwickeln von Schwarzwei3-Negativ-
filmen sind nicht viele Arbeitsgerite erforderlich.
Auch Kontaktkopien der entwickelten Filmnegative
lassen sich mit einfachen und billigen Hilfsmitteln
anfertigen. Kontaktkopien haben aber nur dann Sinn,
wenn das Aufnahmeformat unserer Kamera minde-
stens 6 cm X 6 cm betrigt, denn eine Kontaktkopie —
man nennt sie auch Abzug — hat stets nur die gleiche
GroBe wie das Negativ selbst. Von Kleinbildnega-
tiven wirden wir daher nur Kopien von 24 mm X
36 mm oder 24 mm X 24 mm erhalten. Mit so win-
zigen Bildchen werden wir kaum zufrieden sein.
Kleinbildnegative miissen also vergréBert werden,
und dazu brauchen wir einen VergréBerungsapparat.

Entwickeln der Filme

Zum Entwickeln von Filmen brauchen wir folgende
Arbeitsgeréte:
1 Mefglas, mit dem wir 500 ml bis 600 ml Wasser ab-
messen kénnen
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Gerate zum Film-Entwickeln: Mefigliser, Viskose-
schwamm, Dosenthermometer, Filmklammer und -be-
schwerungsgewicht

1 Entwicklungsdose

1 Thermometer, am besten in Form eines Dosen-
thermometers, das sich in die Entwicklungsdose ein-
stecken 148t

1 Garnitur Filmklammern, bestehend aus einem
Hakenteil, an dem der Film zum Trocknen aufgehingt
werden kann, und einem Beschwerungsteil, der am
unteren Filmende befestigt wird

1 Viskoseschwamm oder Wildlederlappen zum Vor-
trocknen des Films

Ansetzen des Entwicklers

Zuerst setzen wir den Entwickler an. Fiir die Film-
entwicklung brauchen wir andere Entwickler als fiir
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die Verarbeitung von Papierbildern. Wiirden wir aus
Versehen einen Film in einem Papierentwickler ver-
arbeiten, so erhielten wir viel zu grobkérnige und zu
harte, zu kontrastreiche Negative. Umgekehrt eignen
sich Filmentwickler nicht fiir Fotopapiere, sie arbeiten
viel zu langsam und kontrastausgleichend. Man
unterscheidet deshalb Negativentwickler fiir Filme
und Positiventwickler fiir Papiere (und Diapositiv-
platten).

Negativentwickler sind: ORWO A 49 und F 43 (beide
pulverfdrmig) sowie R 09 (fllissig). Positiventwickler
sind ORWO B 104 und N 113 (beide pulverférmig)
und MH 28 (fliissig).

Mit flissigem Entwickler zu arbeiten ist bequemer.
Wir missen ihn nur mit Wasser verdiinnen. Pulver-
foérmige Entwickler bestehen aus verschiedenen Sub-
stanzen, die in der Reihenfolgg, die in der Gebrauchs-
anleitung vorgeschrieben ist, nacheinander in der an-
gegebenen Wassermenge zu l6sen sind. Zum Ansetzen
des Entwicklers, zum Losen der verschiedenen
Pulversubstanzen im Wasser, eignen sich am besten
Glas- oder KunststoffgefdBe und ein Loffel oder Stab
aus Plast. Metallgefifle und -16ffel diirfen nicht be-
nutzt werden oder nur dann, wenn sie emailliert sind
und der Emailleiiberzug noch keine Spriinge hat.
Kriftiges Rithren oder gar Schiitteln der Fliissigkeit
ist zu vermeiden.

Verwenden wir ORWO R 09 als Negativentwickler,
so bendtigen wir noch einen MeBzylinder, mit dem
kleine Mengen von 10 ml bis 25 ml mefBbar sind.

Der Entwickler ORWO 09 ist sehr billig. Wir ver-
brauchen fiir einen Kleinbildfilm nur 12,5 ml, fir
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einen Rollfilm 15 ml. Man mull die Flasche mit der
konzentrierten Lésung R 09 immer wieder gut ver-
schlieBen und darf sie, wenn sie nicht mehr ganz voll,
sondern angebrochen ist, nicht linger als etwa ein
halbes Jahr stehenlassen, sonst verschlechtern sich
die Resultate. Wir kaufen daher hochstens eine 250-
ml-Flasche.

Den gebrauchsfertig verdiinnten Entwickler R 09
heben wir nicht auf, sondern schiitten ihn nach Ge-
brauch weg.

Aufbewahrung des Entwicklers

Haben wir uns aus pulverférmigen Substanzen einen
Entwickler angesetzt, so kann er fiir spidter zu ent-
wickelnde Filme aufbewahrt werden. Die Flasche
muf} jedoch gefiillt und gut verschlossen sein. Es darf
sich also nur ganz wenig mit Luft gefiillter Raum in
der Flasche befinden! Die Haltbarkeit betrigt dann
einige Monate; genau 148t sich die zeitliche Grenze
nicht angeben. Aulerdem ist die Entwicklungszeit zu
verlingern, wenn schon einige Filme in dem Ent-
wickler verarbeitet wurden. Niheres dariiber steht
in der Gebrauchsanleitung.

Alle diese Probleme entfallen bei R 09. Als konzen-
trierte Losung ist R 09 auch dann einige Monate halt-
bar, wenn die Flasche schon angerissen ist und sich
ein gréBerer luftgefiillter Raum {iber der Entwickler-
fliissigkeit befindet.

Wichtig ist die Temperatur des Entwicklers. Als
Norm gelten 20 °C
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Arbeitsginge beim Entwickeln

Wir oOffnen die Entwicklungsdose, nehmen den
Spiraleinsatz, in den der Film einzuspulen ist, heraus
und schiitten in die leere Dose eine kleine Menge
warmes Wasser. Dann lassen wir so viel kaltes
Wasser zulaufen, bis das Thermometer 20 °C anzeigt.
Jetzt messen wir 12,5 ml oder 15 ml R 09 ab, je nach-

T 1

Links oben: Film-Entwicklungsdose. Spiraleinsatz der
Dose in drei verschiedenen Stellungen fiir unterschied-
liche Filmbreiten,
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dem, ob wir 500 ml Entwickler fiir einen Kleinbild-
film oder 600 ml fiir einen Rollfilm benétigen.

Die kleine Menge R 09 gieBen wir in das grofle MeB-
glas. Darauf schiitten wir aus der Entwicklungsdose
das auf 20 °C temperierte Wasser, bis die Skale 500
beziehungsweise 600 ml anzeigt. Damit haben wir die
konzentrierte Lésung R 09 in dem fir Negativfilm
vorgeschriebene Verhiltnis von 1 + 40 mit Wasser
verdiinnt. Den Rest des temperierten Wassers aus der
Entwicklungsdose schiitten wir weg und gieflen den
gebrauchsfertig verdiinnten Entwickler jetzt aus dem
MeBglas in die Dose.

Zum Entwickeln brauchen wir einen Raum, in dem
es, wenn wir das Licht ausschalten, véllig dunkel ist,
denn der Film mufB im Dunkeln eingespult und in die
Dose eingelegt werden. Bei Rollfilmen ist das Ein-
spulen des Films in den Spiraleinsatz nicht einfach,
und wir sollten es unbedingt vorher mit einem schon
entwickelten oder unbrauchbar gewordenen unent-
wickelten Film im Hellen iiben. Wir diirfen den Film
dabei moglichst immer nur an den Réndern anfassen.
Einen Kleinbildfilm in den Spiraleinsatz zu spulen

JCOCIC

D C IC IC I

Correx-Band (rechts: aufgewickelt und in Aufsicht) er-
leichtert das Einspulen von Rollfilm.
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Schema eines Rollfllms. N = Papier-Nachspann, F =
Film, A = Filmanfang, V = Papier-Vorspann.

ist einfacher. Trotzdem miissen wir auch das vorher
mit einem entwickelten oder unbrauchbaren Film im
Hellen iiben.

Nachdem wir den Spiraleinsatz mit dem Film im
Dunkeln in die mit Entwickler gefiillte Dose eingelegt
haben, miissen wir den Einsatz unbedingt noch ein-
mal ganz aus dem Entwickler heben und ein zweites
Mal in die Fliissigkeit versenken, weil beim ersten
Eintauchen noch Luftblischen am Film haften und
er nicht iiberall benetzt ist, so dafl an diesen Stellen
helle Punkte zuriickbleiben wiirden, die auf dem
Positiv schwarze Punkte ergeben. Nach dem zweiten
Eintauchen verschlieBen wir die Dose mit dem
Deckel, iiberzeugen uns noch einmal, daf dieser sich
nicht nach oben abziehen l48t, sondern richtig auf-
gesetzt und festgeschraubt ist. Erst jetzt diirfen wir
das Licht wieder einschalten.

Richtige Entwicklungszeit

Mit der Uhr kontrollieren wir die Entwicklungszeit.
Wihrend der gesamten Zeit ist der Spiraleinsatz mit
dem aus dem Deckel herausragenden Knopf ab und
zu in Pfeilrichtung zu drehen, nicht stindig, etwa 10
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bis 20 s. Die richtige Entwicklungszeit entnehmen
wir der Gebrauchsanleitung.

Fir R 09,1 + 40 mit Wasser verdiinnt, betragt sie bei
20 °C 10 min bis 12 min.

10 min entwickeln wir, wenn die Motive bei kontrast-
reicher Beleuchtung aufgenommen wurden, 12 min,
wenn sie bei bedecktem Himmel erfolgten. Sind beide
Arten von Aufnahmen auf dem Film vorhanden, so
kénnen wir den Mittelwert von 11 min wéihlen. Hat
der Entwickler eine abweichende Temperatur (Kon-
trolle am Dosenthermometer), so ist die Entwick-
lungszeit zu dndern. In der nachstehenden Tabelle
sind die Entwicklungszeiten fiir die verschiedenen
ORWO-Filme und Entwickler sowie die Prozentsitze
zusammengestellt, um welche die Zeit bei von 20 °C
abweichender Temperatur zu verldngern oder zu ver-
kiirzen ist. Bei den angegebenen Zeiten ist voraus-
gesetzt, daB die Entwickler frisch angesetzt, also noch
keine anderen Filme darin entwickelt worden sind.

Entwicklungszeiten in Minuten bei 20 °C

R 09
ORWO-Entwickler A 49 F43 1+ 40
NP 15 9 bis11 This 9 9 bis 11
NP 20 9 bis 11 7bis 9 9 bis 11
NP 27 12 bis 14 11 bis 13 12 bis 13
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Bei von 20 °C abweichenden Temperaturen sind die
Entwicklungszeiten um folgende Prozentséitze zu ver-
lingern oder zu verkiirzen:

15 °C + 60 + 60 + 50
18 °C + 25 + 20 + 25
22 °C —15 —15 —15
24 °C — 30 —35 — 30
Fixieren

Ist die Entwicklungszeit abgelaufen, so schiitten wir
den Entwickler so schnell es geht aus der Dose und
lassen ebenso schnell klares Wasser einlaufen. Wir
drehen den Spiraleinsatz etwa 20 s bis 30 s lang,
schiitten das Wasser wieder aus und fiillen dann
sofort 500 ml beziehungsweise 600 ml saures Fixier-
bad in die Dose. Dieses Bad muB freilich schon vorher
durch Auflésen von ORWO-Fixiersalz, sauer A 300,
in Wasser angesetzt worden sein.

Wir benutzen fiir Filme und Papiere getrennte
Fixierbédder! Fiir das Filmfixierbad 16sen wir das
Pulver in der 8fachen, fiir das Papierfixierbad in der
10fachen Menge Wasser. Beim Filmfixierbad sind
Schwebteilchen abzufiltern. Wir gieen das Fixierbad
durch einen Trichter, in den ein nicht fusselndes Tuch
gelegt ist, in die Vorratsflasche.

Besser, aber nicht unbedingt nétig ist es, zwischen
Entwickeln und Fixieren statt klares Wasser ein
Stoppbad aus 2prozentiger Eisessiglosung in die
Dose zu fiillen. Die Bezeichnung Stoppbad bedeutet,
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daB die Fliissigkeit den Entwicklungsproze3 sofort
abbricht, wihrend er in klarem Wasser noch etwas
weitergeht. Man bezeichnet das Stoppbad daher auch
als Unterbrechungsbad. Am Anfang unserer Foto-
laufbahn kénnen wir das Stoppbad aber auch weg-
lassen.

Das Stoppbad bereiten wir aus Essigessenz, einer 80-
prozentigen Essiglosung. Verdiinnen wir sie im Ver-
hiltnis 1 + 40 mit Wasser, so erhalten wir eine rund
2prozentige Losung. Doch Vorsicht! Die Essigessenz
ist eine gefdhrliche Fliissigkeit. Wir diirfen die Nase
nicht zu dicht liber die Flasche halten und nichts da-
von verspritzen.

Noch ein wichtiger Grundsatz ist streng zu befolgen:
Kein Tropfen Fixierbad darf in den Entwickler ge-
langen, deshalb miissen wir die Entwicklungsdose
nach dem Fixieren stets mit Wasser reinigen.

Das Fixieren dauert etwa 10 min. Genau 148t sich der
Zeitraum nicht begrenzen. Wir dirfen schon 2 min
bis 3 min nach Beginn der Fixage den Deckel der Dose
offnen, weil Lichteinwirkung jetzt nicht mehr schadet.
Ist die Fixierzeit um, so gieBen wir das Fixierbad
durch einen Trichter in die Vorratsflasche zuriick.
Wir konnen es 6fter verwenden. In 1 1 Fixierbad
kénnen wir iiber 10 Kleinbild- oder Rollfilme fixieren.

Wiassern und Trocknen

Die Dose mit Einsatz splilen wir gut aus, fiillen sie mit
Wasser und lassen stindig etwas — nicht viell —
Wasser nachlaufen. 20 min bis 30 min muB3 der Film
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Gekerbter Stopfen
zum wassersparenden
Wissern

in dieser Weise wissern. Besser und wassersparender
ist es, wenn wir uns einen Stopfen fiir das Hand-
waschbecken anfertigen, der eine kleine Bohrung ent-
hilt, durch die nur wenig Wasser abflieBen kann. Wir
verschlieBen damit das Becken, legen den Spiralein-
satz in das Becken und lassen gerade so viel Wasser
laufen, dall der Wasserspiegel stindig etwa gleich
bleibt. Ebenso gut eignet sich ein alter Topf, der grof3
genug ist, daB der Spiraleinsatz darin Platz findet.
Wir bohren ein kleines Loch in den Boden und stellen
den Topf in das Becken. Nach 20 min bis 30 min
nehmen wir den Film aus dem Spiraleinsatz. Wir be-
festigen an dem auBlen am Spiraleinsatz gelegenen
Filmende die Filmklammer mit Haken, hiingen diesen
iiber eine Leine oder in eine Ose, die wir fiir diesen
Zweck in geeigneter Hohe angebracht haben, und
spulen nun durch Drehen des Spiraleinsatzes den
Film wieder aus dem Einsatz heraus. An dem anderen
Ende des Films wird das Beschwerungsgewicht be-
festigt.

Zum Trocknen muf3 der Film an einem mdglichst
staubfreien Ort aufgehidngt werden, jedoch nicht in
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der Nidhe des Ofens oder der Zentralheizung und auch
nicht so, dafl die Sonne darauf scheint. 1 min bis 2
min, nachdem wir den Film naB aus dem Dosen-
einsatz gespult haben, streifen wir von der Schicht-
und Riickseite mit einem Viskoseschwamm oder
Wildlederlappen erst einmal das Wasser ab, das sich
zum Teil in Form grofer Tropfen gesammelt hat.
Schwamm oder Lederlappen miissen jedoch, bevor
wir damit {iber den Film streifen, so in Wasser ein-
geweicht worden sein, daB sie vollig durchnidBt sind.
Dann driicken wir den Schwamm oder Lappen wieder
gut aus und wischen jetzt unter ganz leichtem Druck
uber beide Seiten des Films. Nach einigen Stunden,
wenn man mit dem Daumenballen auf die Schicht-
seite driicken kann, ohne daf} sie im geringsten klebt,
ist der Film trocken. Jetzt rollen wir ihn auf und be-
wahren ihn gut und staubgeschiitzt bis zum Ver-
gréBern oder Kopieren auf.

Kopieren

Zum Kopieren brauchen wir folgende Arbeitsgerite
und Materialien:

1 Kopierrahmen

1 Dunkelkammerleuchte mit ORWO-Schutzfilter Nr.
112 und einer 15-Watt-Gliihlampe oder notfalls eine
Gliihlampe mit rotem Glaskolben

1 Entwicklerschale

1 Fixierschale

1 Schalenthermometer

2 Entwicklerzangen oder -pinzetten (aus Kunststoff)
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Kontaktpapier

Positiventwickler

Fixierbad

Wir kopieren mit Hilfe eines Kopierrahmens. Dabei
legen wir den Film und ein Blatt Kopierpapier so in
den Rahmen ein, daB die Schichtseiten von Film und
Papier aufeinanderliegen. Das mufl im Dunkelraum
geschehen. Doch diirfen wir — im Unterschied zum
Einlegen des Films in die Dose — hierbei eine Dunkel-
kammerlampe benutzen. Das ist eine Leuchte, in die
sich ein Schutzfilter einsetzen 1408t, das nur fiir Foto-
papier unschidliches Licht durchldBt. Fiir das Kopie-
ren auf Kontaktpapier ist das hellgelbe ORWO-Dun-
kelkammerschutzfilter Nr. 112 am giinstigsten, fiir das

Beim Kopieren wird der Rahmen mit der Negativseite
gegen das Licht gehalten. Nach dem Sekundenzeiger
schalten wir die Lampe ein und aus.
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Gerite fiir das Kopieren: Kopierrahmen, Pinzette und
Zange fiir Fotopapier, Entwickler- und Fixierschale,
Schalenthermometer, Dunkelkammerlampe
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VergroBern ist dieses Filter jedoch zu hell und statt
dessen Nr. 113 J (bei indirekter Beleuchtung des
Arbeitsplatzes) oder Nr. 113 D (bei direkter Be-
leuchtung) erforderlich. Die Filter Nr. 113 sind gelb-
griin. Man kann auch eine Glithlampe mit rotem
Glaskolben benutzen. Rotes Dunkelkammerlicht er-
schwert jedoch die genaue Beurteilung, wann ein
Blatt Fotopapier richtig entwickelt ist. Haben wir
Film und Papier bei Dunkelkammerlicht richtig in
den Kopierrahmen eingelegt, so halten wir den
Kopierrahmen dicht vor eine normale Lampe. Dabei
mul} die Seite des Kopierrahmens, auf der sich das
Filmnegativ befindet, der Lampe zugewandt sein.
Wir schalten die Lampe fir kurze Zeit ein — fiir wie
lange, das miissen wir durch Ausprobieren ermitteln.
Die richtige Belichtungszeit des Papiers kann nur 2 s,
aber auch 20 s betragen, je nachdem, wie stark ge-
schwirzt unser Negativ ist. Bleibt das Bild nach 3 min
Entwicklung zu blaB, haben wir zu kurz belichtet.
Schwiirzt sich das Bild dagegen so schnell, da wir es
schon nach 20 bis 30 s aus dem Entwickler nehmen
miussen, damit es nicht zu dunkel wird, so war die Be-
lichtungszeit zu lang. Bei richtiger Belichtung muf
das Papier 1 min bis 2 min — je nach den Angaben der
Gebrauchsanleitung des Entwicklers — im Entwickler
bleiben konnen, ohne daBl es zu dunkel wird und
andererseits auch nicht bla8l bleibt. Die Schattenpar-
tien des Bildes miissen eine kréftige Schwéirzung an-
genommen haben.

Nach dem Belichten des Papiers miissen wir die
Lampe wieder ausschalten, das Kopierpapier bei
Dunkelkammerlicht aus dem Kopierrahmen nehmen
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und in die Entwicklerschale legen. Mit einer Kunst-
stoffzange fassen wir das Papierblatt am Rande und
bewegen es im Entwickler. Wir beobachten — immer
noch bei Dunkelkammerlicht —, wann das Bild
richtig entwickelt ist. Dann lassen wir das Papier aus
der Zange in die Schale fallen, in der sich das Fixier-
bad befindet. Dabei diirfen wir mit der Entwickler-
zange nicht in das Fixierbad tauchen! Fiir das
Fixieren benutzen wir eine andere Zange, die niemals
in den Entwickler tauchen darf.

Zwischen Entwickeln und Fixieren kénnen wir in
einer dritten Schale noch eine Zwischenwisserung
oder ein Stoppbad schalten. Fiir die Zwischen-
waésserung genligt klares Wasser, als Stoppbad eignet
sich wiederum 2prozentige Eisessiglésung. Die Halt-
barkeit des Fixierbades wird dadurch verldngert.
Solange wir aber keine grofien Stiickzahlen von Fotos
anfertigen, spielt das kaum eine Rolle, da das Fixier-
bad auch ohne Zwischenwisserung und Stoppbad
relativ lange gebrauchsfihig bleibt. Im Fixierbad
bleiben die Fotopapiere 10 min bis 15 min. Sie sollen
in dieser Zeit ab und an mit der Fixierzange bewegt
werden. Nach der Fixage miissen die Papiere wéssern.
Danach konnen sie getrocknet werden.

Trocknen der Fotopapiere

Wir lassen die Papiere, nachdem sie aus dem Wasser
genommen wurden, zunichst etwas ablaufen und
legen sie dann mit der Riickseite auf dicke Lagen
Zeitungspapier. Die Bildseiten wischen wir dhnlich

135



; Glattziehen gewellten
1 Papiers iiber der Tischkante

wie den Film mit dem Viskoseschwamm trocken.
Wenn die Bilder einige Stunden liegenbleiben, sind
sie trocken, aber leider recht wellig geworden. Be-
nutzen wir kartonstarkes Fotopapier, so rollen sie
sich nicht so sehr wie bei papierstarkem. Wir gldtten
die gerollten Bilder, indem wir sie mit der Riickseite
tiber eine nicht zu scharfe Tischkante glattziehen. Die
Bilder bleiben glatt, wenn wir sie nal mit einer
Gummiwalze auf eine Glasplatte aufquetschen und
an der Luft trocknen lassen. Hierbei muB die Bildseite
auf dem Glas liegen.

Hochglanztrocknung

Im Fotozirkel verfligen wir gewiB auch {liber eine
elektrisch beheizte Trockenpresse. Wollen wir Hoch-
glanz erzielen, was grundsitzlich nur moglich ist,
wenn wir eine mit ,glinzend“ gekennzeichnete
Papiersorte benutzen, so quetschen wir die Papiere
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mit der Bildseite tropfnaB (!) auf die verchromte
Hochglanzfolie. Verzichten wir auf Hochglanz, so be-
nutzen wir die Chromfolie nicht, sondern legen die
Papiere, die dann schon vorgetrocknet sein diirfen,
mit der Riickseite auf die Heizfliche der Trocken-
presse. Das Trockentuch spannen wir {iber die Bild-
seite. Hochglanz zu erzielen ist nicht leicht und ge-
lingt meist nur nach einer zusétzlichen Vorbehand-
lung der Papiere mit dem ORWO-Netzmittel F 905.
Wir wollen uns das fiir den Anfang nicht vornehmen.
Benutzen wir glinzendes Papier, so wird die Bild-
oberfliche auch ohne Hochglanztrocknung leicht
glinzend. Doch wirken matte, halbmatte, fein-
gekérnte und Seidenglanzoberflichen ebenfalls schon,
und fiir alle diese Oberflichen entfillt das umstind-
liche Verfahren der Hochglanztrocknung.

Vergri ﬂern

Zum VergréBern brauchen wir dieselben Arbeits-
gerdte wie fir das Kopieren, jedoch anstelle des
Kopierrahmens einen Vergroerungsapparat, anstelle
des Filters Nr. 112 das ORWO-Dunkelkammerschutz-
filter Nr. 113 J oder D, anstelle des Kopierpapiers
VergroBerungspapier und zusédtzlich noch eine Kas-
sette fiir das Fotopapier. Diese hélt das unter dem
VergroBerungsobjektiv zu belichtende Fotopapier
in der gewiinschten Lage fest.

Wir legen den Negativfilm in das VergréB8erungsgerat
ein. Auf der Grundfliche des Gerits befindet sich die
Kassette fiir das VergréBerungspapier. Das Gerit ist
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so einzustellen, daB das Negativ auf der weilen
Flache der Kassette in bestmoglicher Schirfe erscheint.
Dann schalten wir die im Gerit eingebaute Lampe
wieder aus und legen ein Blatt VergréBerungspapier
mit der Schichtseite nach oben in die Papierkassette

Eine Belichtungsuhr schaltet automatisch die Lampe des
VergroBerungsgeridtes fiir die gewihlte Zeit ein.
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ein. Durch Ein- und Ausschalten der Lampe des
Gerits, das gegebenenfalls mittels einer Belichtungs-
uhr erfolgt, belichten wir das Papier. Die richtige Zeit
ist wie beim Kopieren durch Ausprobieren zu er-
mitteln und hidngt von der Empfindlichkeit der
Papiersorte und von der Schwirzung des Negativs
ab. Entwickeln, Zwischenwissern, Fixieren, Wissern,
und Trocknen erfolgt wie beim Kopieren.

Wahl der richtigen Papiergradation

Fotopapiere fiir Kontaktkopien und VergréBerungen
gibt es in verschiedenen Gradationen: weich, spezial,
normal, hart, extra hart. Die Gradation gibt an, wie
stark Helligkeitsunterschiede, Kontraste, von dem
betreffenden Papier herausgearbeitet werden. Hat
das Negativ nur geringe Kontraste — man sagt dann,
es ist weich — dann brauchen wir zum Ausgleich
dafiir eine harte Papiergradation. Umgekehrt er-
fordern harte, sehr kontrastreiche Negative weiches
Fotopapier. ,Spezial“ ist eine Mittelsorte zwischen
weich und normal. Negative mit normalem Kontrast
lassen sich gut mit normaler Papiergradation kopieren
beziehungsweise vergroBern.

Ein Irrtum ist, die Gradation mit dem Grad der
Schwirzung eines Negativs gleichzusetzen. Es ist
falsch, ein Negativ fiir hart zu halten, wenn es infolge
Uberbelichtung sehr stark geschwirzt, also sehr
wenig durchsichtig ist. Solche Negative haben im Ge-
genteil meist eine weiche Gradation, die Kontraste
sind vermindert, abgeflacht. Sie erfordern daher
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hartes Papier. Unterbelichtete Negative, die nur
schwache Bildspuren =zeigen, haben ebenfalls zu
wenig Kontraste, sind also weich und erfordern
gleichfalls harte Papiergradation.

Was geschieht beim Belichten und Entwickeln?

Stellen wir noch eine theoretische Frage: Was ge-
schieht eigentlich in der lichtempfindlichen Schicht
des Films beim Belichten und Entwickeln? Die licht-
empfindliche Schicht von Filmen und Fotopapieren
besteht aus einem Gemisch von Silbersalzen (Silber-
halogeniden) und Gelatine, die ein leimdhnlicher
Stoft ist, der aus Knochen und Hiuten gewonnen
wird. Die Silbersalze sind in Form winziger Kristalle
in die Gelatineschicht eingebettet. Wenn Licht auf die
Silbersalzkristalle einwirkt, spielen sich in ihnen
physikalisch-chemische Verinderungen ab, bei denen
in unvorstellbar winziger Menge Silber von dem
Salzbildner — Brom, Jod oder Chlor —, mit dem es
chemisch verbunden war, getrennt wird. Diese auch
als Silberkeime bezeichneten Teilchen sind aber so
winzig, dafl man noch kein Bild erkennen kann. Man
bezeichnet die nach der Belichtung in der Film-
schicht entstandenen Verinderungen daher als
latentes (verborgenes, unsichtbares) Bild. Bei der
Entwicklung bewirken chemische Stoffe, die im Ent-
wickler enthalten sind, eine etwa milliardenfache
Verstirkung des latenten Bildes. An die zuvor un-
sichtbar winzigen Silberkeime wird jetzt so viel
Silber angelagert, daB3 groBe Silberteilchen entstehen.
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Aus ihnen baut sich mosaikéhnlich das sichtbare Bild
auf. Das Silber, das sich an die winzigen Keime an-
lagert, stammt nicht aus dem Entwickler, sondern aus
der lichtempfindlichen Schicht. Es wird aus den
Silbersalzverbindungen abgetrennt. An jeder Stelle
entstehen um so mehr Silberkérnchen, je mehr Licht
dort eingewirkt hat. An wenig oder gar nicht be-
lichteten Stellen bleibt daher noch Silbersalz iibrig,
das nicht zu Silber reduziert ist.

Wiirde man die lichtempfindliche Schicht nur ent-
wickeln, aber nicht fixieren, so trite allmihlich auch
allein durch lang dauernde Einwirkung von Licht eine
Abscheidung des Silbers aus den iibriggebliebenen
Silberverbindungen ein. Das Foto wiirde sich dadurch
an den urspriinglich hell gebliebenen Stellen eben-
falls schwérzen und mithin das ganze Bild verderben.
Um das zu verhindern, werden durch die im Fixier-
bad enthaltenen Chemikalien die unbelichteten und
daher nicht entwickelten Silbersalze in Verbindungen
uberfiihrt, die in Wasser 16slich sind und daher bei
der Wisserung aus der Schicht ausgewaschen werden.
Darum ist fiir die lange Haltbarkeit des Bildes nicht
nur das Fixieren, sondern auch eine ausreichende
Wisserung wichtig. Fixieren heiBt so viel wie fest,
haltbar machen.
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Wir fotografieren farbig

Umkehr- und Negativfarbfilm

Fiir die Farbenfotografie gibt es zwei Mdoglichkeiten.
Benutzen wir einen Farbumkehrfilm, so erhalten wir
von jeder Aufnahme ein Diapositiv. Das ist kein
Papierbild, sondern ein Bild auf demselben Film-
streifen, den wir in der Kamera belichteten. Es hat da-
her nur die Gréf3e des Aufnahmeformats der Kamera.
Ein Diapositiv, kurz Dia genannt, ist nicht in Auf-
sicht zu betrachten wie ein Papierbild, sondern nur
in Durchsicht oder in Projektion. Wir miissen es ent-
weder gegen das Licht halten oder mit einem Bild-
werfer (Projektor) an die Wand projizieren. Ein
Kleinbild-Dia-Projektor kostet in einfachster Aus-
fihrung etwa 100,— M. Es gibt aber auch Dia-
betrachter. Die einfachsten, die kaum 10,— M kosten,
mubB man gegen das helle Fenster oder eine Lampe
halten. Eine Lupe vergroBert dabei das Bild etwas.
Andere Betrachter, die etwa 30,— M kosten, enthalten
eine Glihlampe, auBerdem wird das Bild stirker ver-
grofert.

142



Wir erhalten vom Umkehrfilm von jeder Aufnahme
nur ein Dia, Im Prinzip kann man danach zwar be-
liebig viele Duplikate anfertigen lassen und von
richtig belichteten Dias auch farbige Papierbilder,
aber das ist ziemlich teuer und erfordert meist lange
Lieferzeiten.

Bei der zweiten Moglichkeit, farbig zu fotografieren,
wird nicht Umkehr-, sondern Farbnegativfilm be-
nutzt. Dabei wird der in der Kamera belichtete Film-
streifen wie in der Schwarzweif3fotografie zu einem
Negativ entwickelt. Das Bild besteht auf dem Farb-
negativ jedoch nicht aus Grautdnen, sondern ist ein
Bild in den Komplementirfarben des Gegenstands.
Blauer Himmel ist auf dem Farbnegativ gelb, eine
rote Bliite griin, griine Wiesen rétlich.

Nach Farbnegativen lassen sich sowohl farbige und
schwarzweiBe Papierbilder als auch Dias anfertigen,
und zwar in beliebiger VergroBerung. Ein Nachteil
des Farbnegativfilms besteht darin, daB Papierbilder
und Dias um ein Mehrfaches teurer als ein farbiges
Umkehr-Dia sind! Deshalb wird weitaus mehr auf
Farbumkehrfilm als auf Farbnegativfilm fotografiert.

Tages- und Kunstlichtfilm

Beim Einkauf eines Farbumkehrfilms miissen wir
darauf achten, ob es ein Tages- oder Kunstlichtfilm
ist. Tageslichtfilm ist zu verwenden fiir Aufnahmen
bei Tageslicht, Blitzlicht von Réhrenblitzgeriten und
fiir Nachtaufnahmen im Freien mit der iiblichen
StraBen- und Schaufensterbeleuchtung. Kunstlicht-
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film ist zu verwenden fiir Aufnahmen mit Foto-
lampen und normalen Gliihlampen.

Wollen wir mit Blitzlampen farbig fotografieren, so
ist strenggenommen stets ein Filter erforderlich, und
zwar bei Tageslichtfilm ein hellblaues mit dem Um-
wandlungswert B 6, bei Kunstlichtfilm ein rétliches
mit dem Umwandlungswert R 6. Der Umwandlungs-
wert ist nicht gleich dem Filterfaktor fiir die Be-
lichtungsverliangerung. Bei Verwendung der beiden
genannten Filter ist um knapp zwei Blenden- oder
Belichtungszeitstufen reichlicher zu belichten. Mit
Leuchtstofflampenlicht lassen sich tliberhaupt keine
farbrichtigen Fotos erzielen, weder auf Tages- noch
auf Kunstlichtfilm. Bei Farbnegativfilm ist dieselbe
Sorte fiir Tages- und Kunstlicht zu verwenden, fiir
Leuchtstofflampenlicht ist er jedoch ebenfalls kaum
oder gar nicht geeignet.

Genaue Belichtung erforderlich

Bei Farbaufnahmen, besonders auf Umkehrfilm, ist
sehr genaue Belichtung erforderlich. Andernfalls
werden die Aufnahmen entweder zu dunkel oder zu
blaB. Wenn wir keinen fotoelektrischen Belichtungs-
messer haben, so sollten wir bei Farbumkehrfilm
unsere Tabelle besonders sorgfiltig nutzen, auch nach
dem fotoelektrischen Belichtungsmesser dirfen wir
uns nicht schematisch richten. Alle Farbaufnahmen
auf Umkehrfilm, die bei bedecktem Himmel erfolgen,
sind um eine halbe bis anderthalb Blenden reich-
licher zu belichten, als der B-Messer anzeigt. Eine
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halbe Blende geben wir zu, wenn das Motiv iiber-
wiegend helle Farben hat, eine ganze Blende, wenn es
mittelhelle, und anderthalb Blendenstufen, wenn es
Uiberwiegend dunkle Farben enthilt. Bei Nebel ist
um zwei Blendenstufen reichlicher, Schneeauf-
nahmen sind auch mit Sonne um eine Blendenstufe
mehr zu belichten.

Im Ubrigen sei noch einmal an die auf Seite 54 ge-
gebenen Tips fiir den richtigen Gebrauch eines B-
Messers erinnert. Sie gelten fiir Farbaufnahmen in
gleicher Weise.

Einfluf der Tageszeit

Farbaufnahmen sind nicht nur bei Sonne, sondern
auch bei bedecktem Himmel méglich, doch fallen die
Farben dabei meist zarter, weniger kraftig aus. Fiir
Aufnahmen auf Farbumkehrfilm mit Sonne spielt
auch die Tageszeit eine Rolle. Mittags enthilt das
Licht viel Blau, abends und morgens besonders viel
Rot. Das beruht auf dem unterschiedlich langen Weg
des Sonnenlichts durch die Atmosphire. Bei flachem
Einfall des Lichts in die Atmosphire, also morgens
und abends, ist der Weg sehr lang. Dadurch wird viel
Blau herausgefiltert, wihrend das gelbe und rote
Licht gut bis zum Erdboden durchdringt. Mittags bei
hohem Sonnenstand ist der Weg durch die Atmo-
sphire dagegen nur kurz, und deshalb dringt mehr
von dem blauen Anteil des Sonnenlichts bis zur Erd-
oberfliche vor. Farbaufnahmen auf Umkehrfilm
zeigen das deutlicher, als unser Auge es bemerkt. Be-
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sonders die Schatten sind in Farbaufnahmen um die
Mittagszeit stark bldulich. Abends und am friihen
Morgen sind die Farben gelbrétlich liberhaucht. Das
empfinden wir allerdings hiufig als schén. Am natur-
getreuesten sind die Farben in Aufnahmen, die in
den Vormittags- oder Nachmittagsstunden fotogra-
fiert wurden.

Aufbewahrung und Haltbarkeit von Farbfotos

Sowohl Dias wie auch farbige Papierbilder verdndern
ihre Farben, wenn sie stindig starkem Licht aus-
gesetzt sind. Dias diirfen wir nicht offen herumliegen
lassen, sondern miissen sie in einem Behilter auf-
bewahren, in dem sie gegen Licht und Staub ge-
schiitzt sind.

Fiir Farbfotos auf Papier gilt dasselbe. Wenn wir sie
als Wandschmuck verwenden, behalten sie nicht fiir
unbegrenzte Zeit ihre urspriinglichen Farben. Wir
sollten farbige Papierbilder jedenfalls nicht an eine
Stelle der Wand hingen, auf welche die Sonne scheint.
Je mehr Lichteinwirkung, desto schneller werden
Farbfotos unansehnlich. Wir brauchen nicht zu be-
flirchten, daB3 Dias schon durch hdufiges Betrachten
oder Projizieren verderben. Minuten- und auch
stundenlange Lichteinwirkung ist unschidlich, erst
bei jahrelanger Lichteinwirkung verdirbt das Bild.
Soll ein Farbfoto als Wandschmuck verwendet
werden, so kann man seine Haltbarkeit durch das
Auftragen von ORWO-Lichtschutzlack wesentlich
verldngern.
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Rahmen der Dias

Diafilmstreifen lassen sich durch den Bildwerfer oder
das Betrachtungsgerit ziehen. Geschieht das oft, so
besteht die Gefahr, daB der Film Schrammen be-
kommt. Besser ist es daher, wir zerschneiden den
Filmstreifen und rahmen die gut gelungenen Dias
einzeln ein. Dafiir gibt es Dia-Rahmen verschiedener
Ausfithrung, aus Pappe oder aus Kunststoff, mit und
ohne Glas. Wir kénnen auch die wesentlich billigeren
Papprahmen verwenden. Glas schiitzt das Dia nicht
gegen die Feuchtigkeit aus der Luft, sondern nur
gegen Staub. Doch ist ein solcher Staubschutz nicht
erforderlich, wenn wir die Dias in einem Behilter
aufbewahren. In den wenigen Augenblicken, in denen
wir die Dias aus dem Kasten nehmen und projizieren
oder betrachten, fangen sie kaum Staub auf, und falls
sich doch Staub abgesetzt hat, so ist er mit einem
weichen Pinsel leicht wieder zu entfernen.

Bei der Bildgestaltung von Farbaufnahmen gilt: Das
Bild wird nicht besser, je mehr bunte Farben darin
enthalten sind. Ebenso wie bei SchwarzweiBauf-
nahmen ist weniger hdufig mehr. Nicht den ganzen
Garten, nicht ein ganzes Blumenbeet, sondern lieber
nur eine Blume oder eine kleine Gruppe bliihender
Pflanzen fotografieren! GroBe farbige Flichen im
Bild sollten wir anstreben!
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Was wir der Fotografie
verdanken

Die Fotografie ist langst nicht mehr bloB ein Hobby.
Wir verdanken ihr nicht nur bildhafte Erinnerungen
an unsere Eltern und GroBeltern, an unsere Kindheit,
an schéne Erlebnisse und an Ferienreisen. Die Foto-
grafie spielt im tédglichen Leben eine wichtige Rolle.
Wir brauchen nur in die Zeitungen und Illustrierten
sowie auf den Fernsehschirm zu blicken: Fotografie
und Film lassen uns das politische und kulturelle Ge-
schehen in unserem Lande und in der ganzen Welt
miterleben. Wir werden zu Augenzeugen des Ge-
schehens.

Vor der Erfindung der Fotografie konnte man von
Ereignissen des Weltgeschehens nur Zeichnungen an-
fertigen. Sie haben bei weitem nicht die dokumen-
tarische Treue und Anschaulichkeit von Fotos oder
Filmen.

Aber nicht nur die aktuellen Ereignisse werden von
Fotografie und Film dokumentiert. Fotos sind auch
zu einem unentbehrlichen Anschauungsmaterial fir
die Aneignung von Wissen geworden. Dia-Bildbinde
und Filme werden in den kommenden Jahren in
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immer stirkerem Mafle als Unterrichtsmittel in den
Schulen dienen. Unsere Lese- und Lehrblicher wiren
ohne das veranschaulichende Foto nicht denkbar.
Fotos sind fiir viele Wissenschaften ein unentbehr-
liches Instrument, um neue Erkenntnisse zu ge-
winnen, denn es gibt vieles, was man durch direkte
Betrachtung mit dem Auge nicht erkennen, sondern
nur fotografieren kann.

Ein Beispiel hierfiir bildet die Himmelsfotografie
(Astrofotografie). Die weitaus meisten aller Sterne
und Sternsysteme des Weltalls sind der Wissenschaft
nur durch fotografische Aufnahmen bekannt. Man
kann sie nicht sehen, auch dann nicht, wenn man
durch ein riesiges Fernrohr (Teleskop) schaut. Sie
sind ndmlich so lichtschwach, daB das menschliche
Auge trotz Fernrohr nicht imstande ist, sie als Licht-
plinktchen zu erkennen. Da kommt uns einen Eigen-
schaft der fotografischen Platte zu Hilfe. Wenn das
schwache Licht eines sehr fernen Sternes oder Stern-
systems stundenlang auf dieselbe Stelle der Platte
einwirkt, so wird dieses Himmelsobjekt als ge-
schwirztes Plinktchen abgebildet. So wissen wir vom
Vorhandensein der meisten Sterne nur durch die
Fotografie, und sogar verhiltnismiBig nahe Himmels-
objekte wie der Andromedanebel werden von der
fotografischen Platte viel deutlicher abgebildet, als sie
die Astronomen am Fernrohr erkennen. Mit Hilfe
fotografischer Platten wurde auch die erste Spur von
den Atomkernen gefunden. Die Kernphysik ist in-
zwischen zu einem der bedeutendsten Zweige der
Naturwissenschaften geworden. Die unsichtbare
Strahlung, die von radioaktiven Stoffen ausgeht,
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wirkt auf fotografische Platten und Filme wie Licht
und ruft eine Schwirzung hervor. In der Kernphysik
ist die Fotografie unentbehrlich. In jedem Jahr werden
in den groBen Kernforschungszentren Millionen Fotos
von Spuren winziger atomarer Teilchen aufgenom-
men, die sich mit groBer Geschwindigkeit durch soge-
nannte Blasenkammern bewegen. Sie erzeugen dabei
sichtbare Spuren, die man fotografiert. Aus den Fotos
werden die Eigenschaften der atomaren Teilchen, die
selbst unsichtbar winzig sind, errechnet und die Ge-
setzmiBigkeiten der Vorginge in Atomkernen ent-
ritselt. Bei einer anderen Anwendungsform der
Fotografie in der Kernphysik werden die energie-
reichen atomaren Teilchen selbst in die Schicht einer
fotografischen Spezialplatte hineingestrahlt. Sie er-
zeugen dabei ebenfalls Schwiirzungsspuren, die aller-
dings so winzig sind, daB sie unter dem Mikroskop
vermessen werden miissen.

Roéntgen- und Rontgenschirmbildaufnahmen sind aus
unserem Gesundheitswesen nicht mehr wegzudenken.
Man sagt, daB man den Entwicklungsstand des Ge-
sundheitswesens eines Landes ungefihr an seinem
Verbrauch an Réntgen- und Réntgenschirmbild-
filmen ablesen kann. Rontgenstrahlen durchdringen
den Korper und bilden die inneren Organe ab. Sie
zeigen dadurch Erkrankungen der Organe, Knochen-
briiche und andere Gesundheitsschiden. Da man
Rontgenstrahlen nicht direkt sehen kann, miissen sie
erst mit Hilfe der Fotografie sichtbar gemacht werden.
Auf den Film wirken Réntgenstrahlen wie Licht.

Bei Schirmbildreihenuntersuchungen, die zur friih-
zeitigen Erkennung von Erkrankungen der Lunge
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dienen, wird eine etwas andere Technik angewendet.
Die Rontgenstrahlen wirken nicht direkt auf einen
Film ein, sondern auf einen Leuchtschirm. Er ist mit
einer Substanz beschichtet, die beim Auftreffen von
Rontgenstrahlen schwaches sichtbares Licht aus-
sendet. Man koénnte das Roéntgenbild auf diesem
Leuchtschirm auch direkt sehen, aber man miite
seine Augen dafiir lingere Zeit an die Dunkelheit ge-
wohnen, und es wire sehr anstrengend, das licht-
schwache Schirmbild zu betrachten. Auferdem miite
das in einem dunklen Raum erfolgen. Statt dessen
wird bei den Reihenuntersuchungen das Leucht-
schirmbild fotografiert. Viele Aufnahmen kommen
dabei hintereinander auf einen langen Filmstreifen.
Leuchtschirm und Kamera befinden sich in einem
lichtdichten Geh#use, so daB der Raum, in dem die
Reihenaufnahmen erfolgen, nicht verdunkelf sein
muB. Nach der Entwicklung des Filmstreifens kénnen
die Arzte die Aufnahmen stark vergréBert an die
Wand projizieren und sorgfiltig betrachten und aus-
werten.

Nicht nur Organe und Korperteile von Menschen
werden mit Rontgenstrahlen durchleuchtet, sondern
auch Industrieerzeugnisse. Von Teilen, deren Fehler
in einer Maschine oder Anlage Gefahren oder wirt-
schaftlichen Schaden infolge Produktionsunter-
brechung hervorrufen wiirde, fertigt man vor ihrem
Einbau Roéntgenaufnahmen an. Daraus sind ver-
borgene Materialfehler zu erkennen. Neuerdings ver-
wendet man hierfiir statt Rontgenstrahlen teilweise
auch die Gammastrahlen radioaktiver Substanzen.
Sie bewirken ebenso wie Rontgenstrahlen eine
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Schwirzung des fotografischen Films. Diese zer-
stérungsfreie Werkstoffpriifung bringt unserer Volks-
wirtschaft jahrlich viele Millionen Mark Nutzen. Mit
Hilfe von Réntgenstrahlen und der Fotografie sind
nicht nur grobe Fehler in Werkstoffen zu erkennen.
Auch der Aufbau der unsichtbar winzigen Kristalle
der Werkstoffe aus Atomen und Molekiilen kann er-
kannt werden. Hierbei erhidlt man keine direkten Ab-
bilder der Atome und Molekiile, aber man kann die
gewiinschten Erkenntnisse mittelbar aus bestimmten
Eigenschaften der Fotos errechnen. Dieses An-
wendungsgebiet der Fotografie ist heute unentbehr-
lich dafir, Werkstoffe mit immer besseren Eigen-
schaften herzustellen, zum Beispiel Metalle mit sehr
groBer Temperaturbestindigkeit oder Germanium-
und Silizium-Kristalle fiir die Herstellung von
Transistoren und anderen Halbleiterbauelementen
fiir Radios, elektronische Rechenautomaten und an-
dere elektronische Geréte.

Die Fotografie hat sogar ein neues Gebiet der Pro-
duktion ermdéglicht, die Mikroelektronik, so genannt,
weil die Bauelemente und die aus ihnen zusammen-
gesetzten Schaltungen mikroskopisch klein sind, aber
zuverldssiger funktionieren als Schaltungen in her-
kémmlicher Bauweise. Von mikroelektronischen
Schaltungen kénnen Tausende und Zehntausende in
einem Arbeitsgang gleichzeitig hergestellt werden.
Man benétigt dafiir fotografische Spezialplatien, die
extrem feine Einzelheiten duBerst genau und kanten-
scharf abbilden. Ein solches Foto dient als Schablone.
Ein anderes Fotomaterial, lichtempfindlicher Lack,
wird in diinner Schicht auf das Trégerplattchen auf-
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getragen, auf dem die mikroelektronischen Schal-
tungen entstehen sollen. Durch eine Reihe kompli-
zierter und weitgehend automatisierter Prozesse
werden mit Hilfe der Fotoschablone und des foto-
grafischen Speziallacks dann nacheinander die Be-
standteile der Bauelemente und die Leitungsverbin-
dungen zwischen ihnen erzeugt.

Eine zunehmende Rolle spielt die Fotografie im
Bibliotheks- und Archivwesen. Heute erscheinen auf
der Erde allein auf den Gebieten von Naturwissen-
schaft und Technik mindestens 50000 wichtige Zeit-
schriften, dazu kommen jahrlich schitzungsweise
200 000 neue wissenschaftliche Biicher, und die An-
zahl der Biicher und Zeitschriften nimmt stindig zu.
Die Bestinde der groBen Bibliotheken, die alle
wichtige Literatur sammeln miissen, wachsen ins un-
ermeBliche. Auch der Papierbedarf wird bald nicht
mehr zu decken sein. Man kann stark verkleinerte
fotografische Aufnahmen von Biichern, Zeitschriften,
Zeitungen, Patentschriften und anderen Dokumenten
anfertigen und duBerst raumsparend aufbewahren.
Mit Hilfe eines Spezialmikroskops sind die Filme
bequem wieder zu lesen. Man geht bereits dazu tiber,
einige Zeitschriften als Mikrofilme zu liefern. Dabei
befindet sich der gesamte Text einer Zeitschrift ein-
schlieBlich der Abbildungen auf einem nur post-
kartengroBen Filmblatt. Der Inhalt von mehreren
tausend Heften, die im Original viele Schrinke fiillen
wiirden, findet in Form solcher Mikrokarten in
einem einzigen Schreibtischschubfach Platz. Ein Jahr-
gang der Zeitung ,Neues Deutschland“ 148t sich auf
einem Mikrofillm von nur 190 m Linge fotografieren.
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Das sind nur einige wenige Beispiele fiir die An-
wendung der Fotografie in Naturwissenschaft, Medi-
zin, Technik und Bibliothekswesen. Doch lassen wir es
damit bewenden. Ein Buch wiirde heute lingst nicht
mehr ausreichen, um alle iiber das Hobby hinaus-
gehenden Anwendungen der Fotografie zu schildern.
Im Leben unserer GroBeltern und UrgroBleltern mag
die Fotografie noch hauptséchlich eine private Lieb-
haberei gewesen sein. Inzwischen hat die wissen-
schaftlich-technische Fotografie jedoch einen solchen
Umfang angenommen, daBl wir ihr auch in der Berufs-
arbeit und Ausbildung auf Schritt und Tritt be-
gegnen. Dafiir kann es nur niitzlich sein, wenn uns
ihre grundlegenden Verfahren und Techniken schon
von der Freizeitbeschidftigung her bekannt sind.
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Was war falsch, wenn...

Fotografieren lernt man nicht, ohne Lehrgeld in Form
gelegentlicher MiBerfolge zu zahlen. Um die Ursache
von Fehlern leichter zu finden, sind einige besonders
hiufige Ursachen in der nachfolgenden Tabelle zu-

sammengestellt.

Fehler in Schwarzweifnegativen:

Fehler

Ursachen und Abhilfe

einzelne Aufnahmen
sehr stark liberbelichtet

durchgehend etwas
liber- oder unter-
belichtet

von einzelnen Aufnah-
men keinerlei Bild-
spuren, aber ORWO-
Lichtsignatur am
Filmrand vorhanden

bei eindugiger Spiegelreflex-
kamera: Abblenden des Objek-
tivs vergessen

Belichtungstabelle nicht richtig
angewendet; Belichtungsmesser
nicht richtig justiert, Abhilfe
siehe Seite. ..

Objektivdeckel vergessen abzu-
nehmen; bei Blitzaufnahmen:
Synchronkabel war nicht richtig
eingesteckt, oder der Kontakt
ist defekt
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Fehler

Ursachen und Abhilfe

auf dem ganzen Film
keine Bildspuren und
keine ORWO-Licht-
signierung am Rand

Bildecken fehlen

glasige zeichnungslose
Randzone bei einigen
Aufnahmen

in allen Negativen fehlt
an einer Seite der
Bildrand

streifige Zonen, Rauch-
fahnen dhnlich

kleine glasige Punkte
(,,Locher“) im Negativ

kleine helle Flecke
unregelméifBiger Form
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Entwickler war verdorben;
Entwickler und Fixierbad
wurden verwechselt, daher
zuerst fixiert und dann ent-
wickelt, Sdure war in den
Entwickler geraten

die Sonnenblende ist zu eng

wihrend der Aufnahme war
das Objektiv durch eine Hand
oder die Klappe der Bereit-
schaftstasche teilweise verdeckt

Entwicklungsdose war nicht
hoch genug gefiillt, mehr Ent-
wickler ansetzen und einfiillen

der Spiraleinsatz der Dose
wurde nicht oder zuwenig
gedreht

wihrend der Entwicklung
hafteten Luftblasen am Film,
Abhilfe siehe Seite 126

bei Wiederverwendung schon
gebrauchsfertig verdiinnten
Entwicklers nach wochen- oder
monatelanger Aufbewahrung:
es hatte sich eine Haut auf dem
Fliissigkeitsspiegel gebildet,
Fetzen davon klebten am Film



Fehler

Ursachen und Abhilfe

durchgehender gleich-
maéagiger Grauschleier
auf dem ganzen Film

stellenweise unregel-
maBiger Grauschleier
oder schwarze Stellen

milchige Triibung des
ganzen Films

Langsschrammen auf
dem Film

Film war iber die auf der
Packung angegebene Frist
gelagert oder zu warm auf-
bewahrt oder schidlichen
Dampfen ausgesetzt. Unent-
wickelte Filme nicht in Schrin-
ken aus frischem oder frisch
poliertem Holz aufbewahren!
Weitere mogliche Ursachen:
zu lange oder zu warme Ent-
wicklung; Entwickler verun-
reinigt

Kamera war nicht richtig licht-
dicht geschlossen; bei Rollfilm-
kameras: Nummernfenster war
nicht geschlossen oder wurde
zu hellem Licht ausgesetzt;
Film wurde bei direkter
Sonnenbestrahlung eingelegt

zu kurz oder zu kalt fixiert oder
Fixierbad zu stark verbraucht

Rost, Staub oder Grat an den
Filmgleitrollen oder der Bild-
biihne der Kamera; Sandkérn-
chen im Dichtungsfllz der
Kleinbild-Patrone; Film wurde
mit einem nicht geniigend
sauberen Schwamm oder mit
zu starkem Druck abgewischt
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Fehler in Schwarzweifpapierbildern

Fehler Ursachen und Abhilfe

zu hell Papier zu knapp belichtet oder
zu kurz entwickelt; Entwickler
verbraucht

zu dunkel Papier zu lange belichtet

zu geringe Kontraste,
aber klar weille
Papierriander

zu kontrastreich

Grauschleier

Gelbwerden nach
Aufkleben

Verfiarbung bei
Hochglanztrocknung

ungleichmaigige
Schwarzungs-
verteilung in
allen Bildern
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zu weiche Papiergradation;
Papier nicht ausentwickelt;
verschmutztes VergroBerungs-
objektiv; rotes Dunkelkammer-
licht, das stirkere Kontraste
vortéduscht, besser gelbgriines
Licht verwenden

zu harte Papiergradation; zu
kalter Entwickler

Papier ist zu alt ({iberlagert)
oder falsch gelagert (zu warm);
zu warme oder zu lange Ent-
wicklung; verbrauchter oder
verunreinigter Entwickler;
wenn auch der Papierrand grau
ist: zu helles Dunkelkammer-
licht

Klebestoft ist sdurehaltig

Trockenpresse war zu hei8,
nicht iiber 60 bis 70 °C trocknen

Lampe im VergroBerungsgerit
ist falsch justiert



Die Hinweise auf Fehler bei der Negativ- oder
Positiventwicklung gelten in erster Linie fiir den Fall,
dafl wir selbst entwickeln, kopieren und vergré8ern.
Lassen wir unsere Filme entwickeln und vergréBern,
so sollten wir den Fehler nicht zuerst im Labor,
sondern in unserer Aufnahmetechnik suchen. Denn
die Labors begehen so grobe Fehler kaum.







Denkmal

Alexander

von Humboldts

vor der
Humboldt-Universitét
in Berlin

oben links
unterbelichtetes Positiv
oben rechts
liberbelichtetes Positiv
unten

normales Positiv
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Gebdudeaufnahmen

oben AuBlenministerium
und Domruine in Berlin
unten Detailaufnahme
vom AuBenministerium
in Berlin




Gebdudeaufnahme

Detailaufnahme der Tiir zur Goldenen Pforte in Freiberg
rechts

Fernsehturm und Neptunbrunnen in Berlin

Der hohe Fernsehturm allein auf dem Bild

wiirde langweilig wirken







Landschaftsaufnahme aus Mecklenburg

MeiBner Dom, links verkantet,
rechts nicht verkantet




Fischerhaus
ohne den Baum wiirde der weille Himmel
langweilig wirken




Schérfe und Unschirfe als Bildelemente
Barocker Fensterschmuck mit unscharfem Vordergrund

rechts
Bliitenzweige im Vordergrund sind scharf abgebildet,
der Turm im Hintergrund dagegen unscharf









links oben Yachthafen

Durch das Boot im Vordergrund
erhilt das Bild eine rdaumliche
Wirkung

links unten Fischerboot

an Land

Das Boot im Vordergrund
wurde zum bildwichtigen
Element bei dieser
»,Kilometerfotografie“

Blick aus einem Raum ins Freie
oben Gesamtbild
unten Ausschnitt




oben

Mikroaufnahme von
Pflanzenzellen

unten

Tieraufnahme, Flamingos
rechts

Tieraufnahme, Eule







Landschaftsaufnahme
oben Landschaftsaufnahme bei Unwetter
unten Die Elbeschleife gibt dem Motiv seinen Reiz




Landschaftsaufnahme

Die Sonnenstrahlen zwischen den Buchenstimmen

als reizvolles Bildelement






Pflanzenaufnahmen
links Bliitenteppich
rechts Lupinenblédtter mit Tautropfen




Winterlandschaft

Schoner als ein Rauhreifwald wirkt ein einzelner bereifter Baum



Baumwurzel
Interessantes Fotomotiv aus der Natur



Portrataufnahmen
oben schlechtes Beispiel
unten gutes Beispiel




Gelungene
Portrataufnahmen



Gelungene Schnappschiisse
links Grobkoérniges Negativ macht dieses Foto noch interessanter

umseitig Alexanderplatz in Berlin
Interessantes Motiv aus der Vogelperspektive
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links Interessantes Motiv aus unserer Umwelt
rechts oben Jugendweihe
rechts unten Schnappschuf3 vom Fuf3ballplatz




Gelungene Fotos aus dem Ferienlager
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Freundschaft mit allen Volkern, festgehalten im Foto







Fotos aus dem gesellschaftlichen Leben
links oben Blésergruppe

links unten Winkende Pioniere

rechts Demonstration am Abend
néchste Seite Feuerwerk
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Anhang

Bastelanleitung fiir einen Fotorechenstab

Als Material eignet sich starke Pappe, auch Sperrholz.
Mit Hilfe von Durchschreibpapier iibertragen wir die
Figuren 1 bis 6 auf das Material und schneiden es
sauber in diesen Formen aus. Die Figuren 2 und 3
sind in der Form identisch.

Beide werden so auf das Teil gemiB Figur 1 geklebt,
daB zwischen den aufgeklebten Teilen 2 und 3 ein
Raum frei bleibt, in den sich Teil 4 schieben laB3t.
Jetzt schneiden wir die Vordrucke 7 und 8 aus. Die
Vorlage 7 wird auf den beweglichen Teil 4, die Vor-
lage 8 unten aufgeklebt. Teil 4 wird nach Einpassung
zwischen die Teile 2 und 3 noch einmal herausge-
zogen.

Teil 4 wird wieder zwischen die Teile 2 und 3 ge-
schoben, und die Teile 5 und 6 sind senkrecht so iiber
die Teile 2 und 3 zu kleben, daf3 der fertige Rechenstab
wie in Bild 9 aussieht. Beim Aufkleben der Teile 5
und 6 ist darauf zu achten, daB an den iliber dem ver-
schiebbaren Teil 4 gelegenen Partien der Teile 5 und 6
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keinerlei Klebstoff haftet, da sonst der Teil 4 fest-
klebt und sich nicht mehr hin und herschieben 148t.
Zum Schlu3 schneiden wir die Vordrucke 10 a und
10 b aus und kleben sie auf die Riickseite von Teil 1.
In mancher Hinsicht einfacher ist die Belichtungs-
tabelle in Drehscheibenform zu basteln. Dabei sind
lediglich die beiden Scheiben 11 und 12 auszuschnei-
den und auf Pappscheiben gleicher Form und Grofle
zu kleben. Doch muB3 man dabei eine Mdéglichkeit
finden, beide Scheiben im Mittelpunkt so miteinander
zu verbinden, daf3 sie gegeneinander drehbar sind.
Dies ist mit Hilfe einer kleinen ringférmigen Ose aus
diinnem Blech méglich, die zuerst durch das Loch der
beiden Scheiben gesteckt und deren Rinder dann ge-
schickt mit einem feinen Hammer umgeschlagen
werden.

Die Benutzung zum richtigen Bestimmen der Be-
lichtungsdaten ist auf den Seiten 51 bis 52 erldutert.
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Unrzeit [12[H0I S 81 || Wetter
JUNI 3[313]13]2)2]1]! sehr
MA(/JUL! | 3|3]|3]2]2]2|1]|0| tribe O
APRIL/AUG| 3] 3|3j2]|2]|1]0]- tribe 1
MARZ/SEPT 3| 3l2|2|1]0|-|- bedeckt2
FEB.JOKT. | 2|2]|2|1|0|-|-|- Sonne 3
JAN/NOV. {1 (1|1 [0])-(|-[-|~
[ oezemeer[1 [1] o] -[- =[]~ 10a
DIN LW|] MOTIV LW
15 2 | Zimmer,hell. Tagesl. 0
18 3 | Veranda 1
21 4 | Personen unter Bdumen 2
24 5| Pers.im Freien (Schatten) 3
27 6| Gruppen.Bauwerke 4
Landschaft m.Vordergrund 5
Landschaft o. Vordergrund 6
Strand, Blick in Ferne 7
Schneelandsch.bei Sonne 8 10 b
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Wenn man eine Kamera besitzt, ist man noch kein
Fotoamateur. Dieses Buch will vom gedankenlosen
Knipsen zum wirklichen Fotografieren verhelfen.
Besonders ausfiihrlich und leicht verstandlich wird
alles, was zur richtigen Aufnahmetechnik gehért,
behandelt: Blende, Belichtungszeit, Scharfeinstel-
lung und Schérfentiefe. Denn scharfe und richtig
belichtete Aufnahmen zu erzielen, bildet die
Grundlage, auf der allein auch bildgestalterisch
gute Leistungen méglich sind. Eine Bauanleitung
ermdglicht das Selbstbasteln einer Tabelle zur Er-
mittlung der richtigen Belichtungsdaten. Fiir die
Bildgestaltung der verschiedenen Motive, wie z.B.
Personen- und Gruppenaufnahmen, Landschaften,
Architekturen, Tier-, Blumen- und Wolkenaufnah-
men, Sportfotos, Nachtaufnahmen usw., enthaélt
das Buch viele konkrete Tips. Ferner werden niitz-
liche Hinweise fiir Fotoarbeitsgemeinschaften in
Schule und Jugendorganisation gegeben. Wer
selbst entwickeln, kopieren oder vergréBern
mdchte, findet auch dafiir Anleitung.
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