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Auf den Spuren
uralter Farberei

Farbige Umwelt

Niemand kann im Friihjahr an den blilhenden Baumen und
Strauchern unserer Garten und Parks voriibergehen, ohne
einen Blick auf die vielfaltige Farbenpracht zu werfen, die
uns die Natur jahrlich schenkt. Alles, was uns umgibt, ist
farbig.

Wir Menschen haben eine besondere Beziehung zur
Farbe, der wir einen groflen Platz in unserem Leben ein-
raumen, denken wir nur einmal an unsere Kleidung und die
Gegenstiande unserer tiglichen Umgebung, die durch ihre
farbige Gestaltung unsere Umwelt bereichern.

Den EinfluB der Farbe auf den Menschen cha-
rakterisierte Goethe mit den Worten: »Wir empfinden im
aligemeinen eine groBe Freude an der Farbe; das Auge
bedarf ihrer, wie es des Lichts bedarf.«

Was aber verstehen wir unter Farbe? — Wir erinnern uns
zunidchst an jenen Optikversuch im Physikunterricht, der
uns die Erzeugung der Spektralfarben demonstrierte: Uber
ein Glasprisma wurde ein weiler Lichtstrahl in ein breites
Band ineinanderflieBender Farben — Licht unterschied-
licher Wellenlinge —, beginnend mit Rot iiber Gelb, Griin
und Blau bis hin zum Violett, zerlegt. Dieser Versuch bringt
uns der Erkldrung der Farbe ein Stiick niher. Wihrend das
Prisma das weiBe Licht vollstindigin Einzelfarben zerlegt,
besitzen die farbig erscheinenden Korper unserer Umwelt
die Eigenschaft, einen Teil der im weilen Licht enthaltenen
Spektralfarben, also Licht bestimmter Wellenlange, zu
absorbieren und den iibriggebliebenen Anteil zu reflektie-
ren. Die Bliite einer Nelke z. B. kann die Spektralfarben
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Violett, Blau, Griin, Gelb, Orange absorbieren, und sie
reflektiert die roten Strahlen, wodurch sie »rot« erscheint.
Wir empfinden Farben, weil elektromagnetische Wellen
eine spezielle Reaktion hervorrufen.

Dennoch ist es geradezu unglaublich: Unser Auge kann
rund 10 Millionen verschiedener Farbnuancen aufnehmen.
und fiir mehr als eine halbe Million solcher Farben exi-
stieren Namen, wie Tiirkis, Beige, Marineblau.

Der Begriff Farbe umfaBt nach unserem heutigen
Sprachgebrauch aber nicht nur die Naturfarben, sondern
auch Anstrichmittel und Farbstoffe.

Bevor wir uns auf die Suche nach den ersten Farbstoffen
auf eine weite Entdeckungsreise durch die Kultur-
geschichte der Menschheit begeben, wollen wir noch auf
den Unterschied zwischen farbigen und farbenden Stoffen
hinweisen. Die meisten der natirlich vorkommenden
Stoffe sind zwar farbig, aber ohne farbende Wirkung.
Farbstoffe im engeren Sinne. mit denen wir uns in diesem
akzent-Band beschiftigen wollen, besitzen die Eigen-
schaft, ein bestimmtes Substrat, wie z.B. Textilfasern,
Papier. Leder oder Pelz, anzufarben.

Das Bediirfnis, den menschlichen Korper, die Kleidung,
den Schmuck, die Gebrauchsgegenstiande zu farben, geht
bis in die Frithzeit der menschlichen Gemeinschaften
zuriick. Welche Wege die Menschen beim farbigen Ge-
stalten der Umwelt gingen. 138t sich an archaologischen
Funden und fiir die spdtere Zeit auch an Schriftdokumen-
ten schrittweise rekonstruieren. Leider iiberstanden weder
Fasern noch die meisten Farbstoffe die Jahrtausende,
manchmal nicht einmal Jahrhunderte, so daB die Ge-
schichte der Farberei viele Liicken aufweist.

Die Suche nach den Anfiangen der Firberei fiihrt uns zu
den ersten Formen handwerklicher Arbeit zuriick, aber
auch zu den ersten Ergebnissen kiinstlerischer Tatigkeit.

Eine Hohle liiftet ihr Geheimnis
Im Jahre 1868 trug sich folgendes zu: Ein Jiger ging in der

Nihe der nordspanischen Stadt Santander mit seinem
Hund auf die Pirsch. Plotzlich verschwand das Tier in
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einem Fuchsbau, ohne auf den Ruf seines Hermn zu horen.
Da der Hund nach einiger Zeit trotz erneuter Rufe noch
nicht zuriickgekehrt war, versuchte der Jdger, in den
Fuchsbau einzudringen. Dabei entdeckte er eine der
prachtvollsten eiszeitlichen Hohlen, die uns bisher bekannt
sind, die Hohle von Altamira.

Der Spanier Marcelino de Sautuola fand in dieser Hohle
Gegenstinde, die iiber das Leben der steinzeitlichen
Menschen vor 20000 bis 25 000 Jahren Auskunft geben. Die
entscheidende Entdeckung machte die kleine Tochter des
Forschers, als sie im Jahre 1879 im Lichte des Ker-
zenscheins zunichst undeutliche Spuren an der Felswand
erkannte. Schnell wurden weitere Kerzen angeziindet, und
nun erst war erkennbar, da8 farbige Tierbilder, die bis in
die heutige Zeit nichts von ihrer Schonheit eingebiift
haben, die Hohlenwande bedecken.

Am Anfang des 20.Jahrhunderts folgten weitere Ent-
deckungen von prahistorischen Hohlenmalereien, die die
Jahrtausende ohne groBeren Schaden iiberstanden haben.
Erst 1940 wurden bei dem siidfranzosischen Ort Lascaux
Hohlenzeichnungen entdeckt, die Wildpferde, Biiffel und
Hirsche darstellen und ebenfalls aus der Steinzeit stam-
men.

Wir erwihnen diese Hohlenzeichnungen, weil sie sicht-
bares Zeichen der Auseinandersetzung des Menschen mit
seiner Umwelt sind. Das zeigt sich im Jagdmotiv, aber auch
in der Benutzung von Erdfarben als Gestaltungsmittel.

Das Geheimnis der auBerordentlichen Bestandigkeit
dieser Farben liegt in ihrem mineralischen Ursprung, in
ihrer anorganischen Natur. Da sie nur in geringem MaGe
wasserloslich sind, wurden sie in feinster Verteilung in
Wasser suspendiert und in dieser Aufschwemmung als
Malfarbe verwendet.

Viele dieser mineralischen Farben besitzen auch heute
noch Bedeutung, denken wir nur an Kalk, Ocker, Mennige.
Zinnober und Eisenoxide. lhrer chemischen Natur nach
sind es stabile Oxide. Carbonate und Sulfate, die in erd-
geschichtlichen Zeitraumen entstanden sind Vielfach stel-
len sie aber auch das Ergebnis von Verwitterungsvor-
gangen dar.

In der Hohle von Altamira gefundene Muschelschalen
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Reliefbild eines Lowen aus der Prozessionsstrafle von Babylon
(Pergamonmuseum. Berlin); um 580 v. u. Z.

Der Léwe war das heilige Tier der Ischtar, der Gottin der Liebe,
der Fruchtbarkeit und des Krieges.

und Knochengelenkpfannen enthielten Ocker- und Man-
ganfarben, die vermutlich als stiickige Masse zum Auf-
malen verwendet oder auch, zu Pulver verrieben, mit Hilfe
von Knochenrohren auf die feuchten Felsen geblasen
wurden.

Farbige Mineralien wurden natiirlich nicht nur im Gebiet
des heutigen Spanien und Frankreich gefunden, sondern
auch in vielen anderen Gegenden der Welt. So sind uns aus
der siidmesopotamischen Stadt Ur aus der Mitte des
3.Jahrtausends v. u. Z. Mosaikarbeiten iiberliefert, wie die
sogenannte Standarte von Ur, die fiir einen Konigsfriedhof
geschaffen wurde. Auf diesen farbigen Tafeln sind Solda-
ten, Kriegswagen und Siegesfeierlichkeiten dargestelit.

Am stirksten beeindrucken uns die mit hoher Kunst-
fertigkeit geschaffenen farbigen Details aus Muscheln,
Kalkstein und dem blauen Halbedelstein Lapislazuli, der
in gepulverter Form als Ultramarin besonders geschatzt
wurde.

S. 10/11: Felsmalerei aus der Hohle von Lascaux/Frankreich
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Reliefbild eines Stieres vom Ischtartor (Pergamonmuseum Berlin)
aus farbig emaillierten Ziegeln. Der Stier galt als heiliges Tier des
Wettergottes Adad.

Verschiedenfarbige Metalloxide wurden mit Vorliebe
auch fiir den Fassadenschmuck von Prachtbauten orienta-
lischer KOnige verwendet.

Wer einmal Gelegenheit hatte, die Staatlichen Museen
in Berlin zu besuchen. der wird sich an das Ischtartor und
die ProzessionsstraBe des babylonischen Konigs Ne-
bukadnezar II. (604—562 v.u.Z.) erinnern, die nicht nur
durch ihre imposante GroBe, sondern auch durch die
prachtvolle, farbige Omament- und Tiergestaltung beein-
drucken. Der Schmelzziegelschmuck dieser Fassaden
entstand durch Verwendung verschiedenfarbiger minera-
lischer Metalloxide, die durch schwarze Glasfaden vor dem
Ineinanderlaufen bewahrt wurden.

Zu den steinernen Zeugen der Vergangenheit gehoren
Teile der farbigen Stiftsmosaikwand aus dem Innintempel
von Uruk (Siidmesopotamien, um 3000 v.u.Z.), die im
Vorderasiatischen Museum in Berlin zu besichtigen sind
und die uns wie ein textiles Muster erscheinen. Das Mosaik
besteht aus kleinen schwarz, rot und weill gefarbten Stiften
aus gebranntem Ton, die in den Putz der Lehmziegelmauer
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eingedriickt wurden. Eine dhnliche farbige Ornamentie-
rung der Winde kennen wir auch aus Assur mit Motiven
aus dem 13.Jahrhundert v.u. Z.

Es begann mit Schminke

Farbige Mineralien, deren firbenden Anteil wir heute als
»anorganische Pigmente« bezeichnen, wurden nicht nur fiir
die farbige Wand- und Fassadengestaltung verwendet.
Nach dem Pulverisieren konnten sie praktisch iiberall ein-
gesetzt werden. Besonders hdufig wurden sie sicherlich fiir
die Korperbemalung benutzt.

Das uns auch heute noch gelaufige Schminken als kos-
metisches Attribut weiblicher Schonheit oder als berufs-
spezifische Notwendigkeit der Kiinstler von Theater, Film
und Fernsehen hat eine sehr lange Vergangenheit. Aus
Funden von Schminktopfen und Reibschalen wissen wir,
daB die Menschen schon in der Steinzeit den ganzen
Korper oder einzelne Teile mit Farbe bestrichen. GroBe
Bedeutung hatte dabei der Jagdzauber. Die Jagdbilder der
eiszeitlichen Hohlenmenschen waren nicht das Ergebnis
einer zufilligen Freizeitbeschaftigung, sondern sie be-
saBen eine tiefe kultische Bedeutung, die mit dem Glauben
an groBeres Jagdgliick und personlichen Erfolg verbunden
war. So, wie die farbige Hohlenmalerei Teil der Jagdvor-
bereitung war, gehorte auch das Schminken zu den Aus-
drucksmitteln des Steinzeitmenschen. Tiermalerei und
Schminke gaben dem Jager innere Sicherheit, weil sie sein
BewuBtsein stirkten, dem Beutetier durch besondere im
Kuit erworbene Eigenschaften iiberlegen zu sein. Selbst
den farbenden Stoffen wurde eine magische Wirkung
zugeschrieben.

Da Kulthandlungen auch stets in der Gemeinschaft statt-
fanden, forderten Tiermalerei und Schminke das Zusam-
mengehorigkeitsgefiihi der Menschen der Urgesellschaft.
Trug der Jager keine Symbole der Sippen- und Stammes-
gemeinschaft auf seinem Korper, so war er ein Ausgesto-
Bener.

Mit der beginnenden sozialen Differenzierung zur Zeit
der Entstehung der Klassengesellschaft wurden auch
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Bloody Hand, dessen Gesicht nach einem uralten Brauch der
Indianer mit zinnoberroter Erde bemalt ist (Darstellung nach
Catlin)

Schmuck und Schminke #AuBeres Zeichen der sozialen
Stellung, des Wohlstandes und der Reprasentation. An
Korper und Kleidung trug man hiufig Ornamente, um
einen bestimmten gesellschaftlichen Rang ihres Trigers
sichtbar zu machen. So kennen wir aus dem Mittelmeer-
raum Tonstempel, mit denen vor etwa 4 400 Jahren feinste
Ziselierungen auf die Haut aufgebracht wurden.
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Auf der Insel Tahiti betrieb man diese Hautmalerei tiber
viele Jahrtausende hinweg als Kult. Die Korperbemalung
war auch bet den Ureinwohnern Amerikas vom duBeren
Siiden bis hoch in die nordlichen Regionen verbreitet. Die
Bezeichnung »Rothidute« oder »redskins«, die die eng-
lischen Kolonisatoren den Indianern gaben, hat nichts mit
der Korperfarbe zu tun, die gelblich-braun ist, sondern
riihrt von dem uralten Brauch her, sich bei feierlichen und
kriegerischen Anliassen den Korper und das Gesicht mit
roter Farbe zu bemalen.

Zur farbigen Korperbemalung gehort auch das Farben
der Kopfhaare, das meist eine symbolische Bedeutung
hatte.

Doch wie vermochte man zu jenen frithen Zeiten die
Schminke herzustellen? — Bringt man angefeuchtete Pig-
mente auf die Haut, so bleibt nach dem Trocknen ein
Pulver zuriick, das leicht abfillt und damit seine farbende
Wirkung verliert. Diesem Mangel begegneten die Stein-
zeitmenschen mit der Verwendung von Bindemitteln, z. B.
des Knochenmarks erlegter Tiere, mit dem sie die Farb-
teilchen besser auf der Hautoberflache fixieren konnten.

Aus analytischen Untersuchungen des Chemikers Adolf
von Baeyer (1835—1917), der sich unter anderem mit den
Farben der alten Agypter beschiiftigte, geht hervor, daB fiir
braunrote Farbungen Eisenoxide besonders hoher Fein-
heit verwendet wurden. Zum Fiarben von Augenbrauen
und Wimpern dienten Bleisulfid und RuB3, wie durch Unter-
suchungen an dgyptischen Mumien nachgewiesen werden
konnte. Die griinen Schminken fiir Augenschatten wurden
aus Griinspan, einem giftigen Kupfersalz, hergestelit,
wihrend die gelbe Farbe aus einer Mischung von Blattgold
und zerriebener Bronze gewonnen wurde.

Aus der zweiten Hailfte des 2.Jahrtausends v.u.Z.
kennen wir aus dem Babylonischen Reich die Verwendung
von Henna, eines orangeroten Farbstoffs, der in den
Blittern des Hennastrauches (Lawsonia inermis), eines
Weiderichgewichses, enthalten ist.

Der Schutz des menschlichen Koérpers vor Kilte und
Hitze stand am Anfang der Entwicklungsgeschichte unse-
rer Kleidung. Wie unsere Vorfahren an die magische
Wirkung von Zeichnungen und Korperbemalungen glaub-
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ten. so meinten sie auch, daB durch das Anlegen der Felle
erbeuteter Tiere die Krifte und guten Eigenschaften dieser
Tiere auf den Jager iibergingen.

Die Kleidung vieler Steinzeitmenschen bestand aus grob
bearbeiteten Fellen und Hauten. Mit dem allmihlichen
Ubergang zu Ackerbau und Viehzucht und der Entwick-
lung des Handwerks konnten Game aus Wolle, Flachs und
Hanf hergestellt werden. Anfangs versuchte man, die
Erdfarben wie Ocker und Zinnober in das Gewebe ein-
zureiben, um farbige Gewander zu erlangen. Wie wir uns
denken konnen, hatte man damit auf die Dauer keinen
Erfolg. Die groBe Wende in der Firberei der neuen Fasern
kam auf eine iiberraschende Weise zustande, die sich aus
den Moglichkeiten der bliihenden Natur ergab.

Niemand vermag zu sagen, wie es angefangen hat, obder
Zufall oder Beobachtungen den Ausschlag gegeben haben.
Vielleicht waren es zufallig zerdriickte Beeren, die der
Kleidung eine dauerhafte Farbung verliechen. Die mehrfach
wiederholte Priifung mit Friichten, Blattern und Wurzeln
verschiedener Art auf unterschiedlichsten Geweben be-
statigte ein neues Prinzip der Farberei, die Anwendung von
Pflanzenfarbstoffextrakten.

Der Aufwand fiir die neue Methode war gewil3 sehr groB.
Trotzdem blieb iiber mehr als 2 000 Jahre die Farbung mit
Pflanzenextrakten eines der wichtigsten Farbeverfahren.

Mumien geben Aufschlu3

Zeugen einer sich allmahlich entwickelnden Kultur finden
sich immer nur dort, wo es gute natiirliche Voraussetzun-
gen fiir die Entwicklung der menschlichen Gesellschaft
gab. So entstanden die ersten patriarchalischen Gesell-
schaftsformationen in Mesopotamien und Agypten, im
Indusgebiet, im Gebiet des heutigen China und in Mittel-
amerika.

Kultur und Niveau der Produktivkrifte des alten
Agypten entwickelten sich auf der Basis einer erfolgrei-
chen Landwirtschaft, die ihre Ertriage der jahrlichen Zu-
filhrung des Nilschlamms und der systematischen Be-
wisserung des Landes verdankte.

17



In Agypten hatte sich aus den Vorstehern und Altesten
der Stimme eine Gentilaristokratie herausgebildet, die den
Grundstock fiir die herrschende Klasse der Priester und
Beamten darstellte und an deren Spitze der Pharao als
geistliches und weltliches Oberhaupt stand. Zum beacht-
lichen Niveau der Agyptischen Kultur gehoren nicht nur fiir
die damalige Zeit hervorragende Kenntnisse in der Astro-
nomie, Medizin und Mathematik, sondern auch die Gewin-
nung von Papier aus der Papyrusstaude sowie die Mu-
mifizierung der Toten und der Pyramidenbau. Fiir die
Erhaltung des Hofstaates des Pharao sowie den Unterhalt
der Priester und Beamten waren die Handwerker, Bauern,
Diener und Sklaven zustandig, ihnen oblag die ungeheure
Arbeitslast, die als Voraussetzung fiir die Bliite der alt-
agyptischen Reiche und ihrer Kultur bewiltigt werden
mufte.

Das trockene und heiBe Klima Oberigyptens hat eine
Reihe von archiologischen Funden iiber Jahrtausende
hinweg bewahrt, die uns einen Einblick in jene Epoche
gewihrt.

In den Konigsgrabern bei Theben, Achmim und Fajum
fanden die Archiologen Papyri, Gegenstinde, Schmuck
und vor allem Mumien.

Aus der Vielzahl von Details, die uns Fundstiicke und
Schriftrollen liefern, haben die Altertumsforscher ein Bild
zusammengesetzt, aus dem wir auch unsere Kenntnisse
iiber die Farbekunst der alten Agypter beziechen.

Gut erhaltene Textilfunde waren bei archiologischen
Ausgrabungen schr selten. Die meisten Textilien hatten
den Fiaulnisprozessen nicht standgehalten. Einmal aber
hatten die Archiaologen besonderes Gliick. Bei der Offnung
eines Grabes agyptischer Herrscher aus der Zeit um etwa
2000 v.u.Z. fanden sie gelbe bis rotliche Bander, deren
Farbung der Wissenschaft lange Zeit Ritsel aufgab.
Handelte es sich um Erdfarben, die einfach in das Gewebe
hineingerieben worden waren? Das schien unmoglich,
denn das unbedingt dazu notwendige Bindemittel hitte die
Jahrtausende nicht iiberdauert.

Die Losung des Ritsels brachten schlieBlich chemisch-
analytische Untersuchungen. Sie belegten die Verwendung
der Firbedistel (Carthamus tinctorius). Aus den Bliiten
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dieser im Mittelmeerraum, in Siidarabien, aber auch in
Mittel- und Osteuropa vorkommenden Pflanze wurde der
Farbeextrakt Saflor gewonnen, der aus einer gelben und
einer roten Komponente besteht. Fiir die Firberei ist nur
der rote Bestandteil von Bedeutung, das Carthamin, ein
wasserloslicher Farbstoff mit geringer Echtheit, dessen
chemische Konstitution auf einem Chinonkorper' be-
ruht.

Einen kulturhistorisch besonders wertvollen Fund
machten die Archdologen mit der Ausgrabung des Grab-
mals von Tut-ench-Amun, eines Konigs der 18. Dynastie
(14. Jahrhundert v.u.Z.). In ihm wurden u. a. mit Alizarin
gefirbte Gewebe gefunden.

Wihrend die Saflorfarbung nur eine geringe Echtheit
aufweist, brachte die Verwendung von Alizarin eine ho-
here Haltbarkeit des Farbstoffs auf der Faser.

Auch dieser Farbstoff geht auf eine aus dem Orient
stammende 60 bis 120cm groBe Pflanze, die Farberrote
(Rubia tinctoria), zuriick. (vgl. S.22 u. 50).

Erst 1868 konnten die Chemiker Carl Graebe und Carl
Liebermann die Konstitution des Alizarins aufkliren.

Worin bestand die besondere Kunst der Alizarinféarbe-
rei? Das Geheimnis lag nicht allein in der Verwendung von
Alizarin, sondern im gesamten Farbevorgang, der einen
vorangehenden Beizproze8 fiir die Faser erforderte,
weshalb wir das Alizarin auch als Beizenfarbstoff bezeich-
nen. Die Vorbehandlung der Faser, insbesondere der
Wolle, begann zunichst mit einer Entfettung mit Hilfe der
Waurzel des Echten Seifenkrautes (Saponaria officinalis),
haufig auch mit faulendem Urin, der wegen seines Am-
moniakgehaltes mit den Faserfetten eine fliissige Seife
bildet.

Bei dem nachfolgenden Beizvorgang wurde durch das
Aufbringen von Beizmitteln eine enge Verbindung zwi-
schen Faser und Farbstoff erzielt. Dazu verwendete man

' Chinone sind reaktionsfihige organische Verbindungen, die
aus einem Ringsystem und Sauerstoffdoppelbindungen aufgebaut
sind und in der Farbstoffchemie auch heute noch erhebliche Be-
deutung besitzen.
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Kleidung von Angehirigen der herrschenden Kaste im alten
Agypten: Konig Ramses 1. (um 1180 v.u.Z.)

die absonderlichsten und z. T. auch iibelriechenden Stoffe,
wie Schweinemist, Abkochungen von Bohnenschrot,
Kuhkot, Aschenlauge und Kalkmilch.

Zusitzliche Schwierigkeiten gegeniiber der Wollfarbung
bereitete die Baumwollfarbung, die bis zu vier Monate
dauerte und 25 Operationen umfaBte, deren wichtigste wir
hier nur kurz skizzieren wollen: alkalisches Olbad, Be-
handlung mit Abkochung aus Schafmist, Gallieren (Be-
handeln mit Gerbsdure), Beizen, Kreidebad, Farbung mit
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Alizarin unter Blutzusatz und Avivage' im Alkalibad. Die
Bedeutung einiger Operationen ist uns heute unklar bzw.
scheint eher magischen Vorstellungen als technologischen
Notwendigkeiten zu entsprechen, wie etwa der Blutzusatz.
Der letzte Schritt, die Nachbehandlung oder Avivage, ist
entscheidend fiir den Farbton, die Nuance. Sie muB sorg-
sam iiberwacht und im richtigen Augenblick abgebrochen
werden.

Das bekannteste Beizmittel war der in der Natur vor-
kommende Alaun, der bereitsim 5. Jahrhundert v. u. Z. von
dem griechischen Geschichtsschreiber Herodot erwihnt
wurde.

Mit dem jeweiligen Beizmittel wurde die Faser mehrere
Stunden gekocht. Auf das so vorgebeizte Gewebe lie man
den in Wasser suspendierten Farbstoff aufziehen. Das
Beizmittel verband sich dann auf der Faser zu einem
haltbaren Farblack aus Alizarin und Aluminiumoxid. Je
nach Verwendung verschiedener Metallbeizen aus Zinn-,
Aluminium-, Chrom-, Kupfer- und Eisensalzen wurden
Farbnuancen zwischen Orange iiber Rot, Braun bis Violett
erzeugt.

Die Alizarinfarbung brachte also noch den zusitzlichen
Vorteil, daB mit einem Farbstoff die verschiedensten
Nuancen erzielt werden konnten. Der romische Schrift-
steller Plinius der Altere (23—79) berichtet i in seiner »Na-
turalis historia« (»Naturgeschichte«), daB die Agypter beim
Farben besondere Effekte dadurch erreichten, daB sie nur
einige Stellen der Stoffe vorbeizten und danach farbten,
wobei die ungebeizten Stellen natiirlich ungefarbt blieben,
so daf} eine Musterung entstand.

Unsere Kenntnisse iiber die agyptische Farberei wurden
wesentlich durch zwei im Jahre 1828 aufgefundene Papyri
bereichert, die zwar »nur« ein Alter von 1600 Jahren
hatten., aber eine Rezeptursammlung der altesten Far-
bereimethoden enthielten. Der heutige Leser dieser Vor-
schriftensammlung ist besonders von der klaren, sach-
lichen Schilderung beeindruckt. weil in der darauffolgen-
den Zeit bis zum 18. Jahrhundert der mystische EinfluB auf

' avivieren: Gewebe »schonen«, mit Glanz versehen
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die Firberei erheblich groBer wurde und den rationellen
Kern handwerklicher Firberei immer mehr uberdeckte.

Neben Saflor und Krapp werden im Stockholmer Papy-
rus, einem der beiden 1828 aufgefundenen Papyr, Waid
(Isatis tinctoria) und Indigo (Indigofera tinctoria) erwahnt.
Die beiden letztgenannten Pflanzen waren Rohstoffe fiir
die sogenannte Kiipenfarbung.

Wald. Indigo und Alizarin bildeten iiber viele Jahr-
hunderte die am haufigsten verwendeten Farbstoffe der
Welt.

Links: Indigostrauch (Indigofera tinctonia); unten links: Samen-
schote: rechts: Krapp, auch Fdrberrote genannt (Rubia tincto-
ria)




Kindertunika (Leinen) aus einem oberigyptischen Grab bei
Achmim, das 1894 aufgedeckt wurde und Stoffteile enthielt, die
ein Beispiel fiir den friihen Zeugdruck um 400 geben. Das mit einem
weiflen Rautennetz und Bliitenmotiv ausgestattete Dessin macht
das Kleidungsstiick zu einer besonderen Kostbarkeit.

Die Firberei der alten Agypter stand auf einem so hohen
Niveau, daBl die Seiten dieses Buches nicht ausreichen
wiirden, um alle Farbevorschriften zu beschreiben, deren
sich die Agypter bedienten. Dabei darf allerdings nicht
vergessen werden, daB die Farberei eine Kunst war, deren
Geheimnisse streng gehiitet wurden.

Einige der uns iiberlieferten Farberezepturen stammen
von Bolos von Mende (200 v.u. Z.), der seine Kenntnisse
dem Erfahrungsschatz des Oberpriesters zu Memphis,
Ostanes, verdankte. Ostanes, der als »Stammvater« der
Farbekunst gilt, sowie Bolos waren Gelehrte, die sich unter
anderem mit der Ausarbeitung und Sammlung technischer
Anweisungen fiir vielfiltige Herstellungsmethoden be-
schiftigten. Bolos von Mende beschrieb in seinem Far-
bebiichlein z. B. das Nachahmen von Gold und Silber durch
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Karolingischer oder friihromanischer Druck auf rosa Seide, der
mit handgeschnitzten Holzmodeln ausgefiihrt wurde

»Tingieren« — ein oberflachliches Fiarben — unedler Me-
talle.

Da sich die Priester als Hiiter der Religion und als
Wichter des Staates verstanden, nahmen sie personlich
nicht an der korperlichen Arbeit teil, sondern iiberlieBen
diese ihren Dienern und Sklaven, die die langwierige Pro-
zedur des Beizens und Farbens mit iibelriechenden Stoffen
auszufiihren hatten.

Das Los der Firber, die standig mit tierischem oder
menschlichem Ham umgehen muBiten, schildert ein Papy-
rus aus der Zeit Ramses II. (etwa 1400 v.u.Z.): »Seine
Hinde stinken, sie haben den Geruch fauler Fische .«

Wer trug in Agypten die herrlichen Kleider, wie sie uns
auf den Grabbildern begegnen?
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Wenn man alten Schrifttafeln glauben darf, dann trugen
in der 4. bis 8.Dynastie (etwa 2700—2000 v.u.Z.) alle
Frauen, von der Konigstochter bis zur Hausfrau, das
gleiche einfache Kleid. Erst mit der zunehmenden sozialen
Differenzierung der Gesellschaft wird von der 18. bis
20. Dynastie (etwa 1500 v. u.Z.) die Kleidung zum Status-
symbol. So gab es reichverzierte Stirnbinder und die ge-
streifte Sphinxhaube, die wir auch auf der goldenen Toten-
maske Tut-ench-Amuns wiederfinden.

Obwohl die weiBe Kleidung vorherrschte, wurden viele
Stoffe auch mit farbigen (z. B. blauen) Ormamenten be-
druckt. Dabei galt die Lotosblume als Symbol der Priester
und Beamten. Die Sklavenkleidung dagegen war kiirzer,
einfarbig und ohne Verzierung.

100000 Schnecken fiir eine Toga

Der franzosische Arzt Gaillardot fand 1864 bei Sidon
(Saida, Libanon) eine 120 m lange und 7 bis 8 m hohe Halde
von Schneckenschalen, die mehrere tausend Jahre alt
waren. Sie entstammten der Zeit, als hier die Phonizier
herrschten.

Um 1430 v.u.Z. hatte sich um die phonizischen Han-
delsstadte Tyrus und Sidon ein ausgedehnter Produktions-
zweig entwickelt, der sich mit der Gewinnung und dem
Verkauf von Purpur beschiftigte.

Obwohl dieser Farbstoff nicht in Phonizien, sondern in
Kreta entdeckt worden war, gebiihrt den Phoniziern der
Ruhm, diesem wichtigen und teuersten Farbstoff des
Altertums zu seinem hohen Ansehen verholfen zu
haben.

Um die Entdeckung des Purpurs rankt sich folgende
Sage: Der phonizische Gott Melkart war mit seiner Ge-
liebten, der Nymphe Tyros, und seinem Schiferhund auf
einem Spaziergang am Meeresstrand auf eine Schnecke
gestoflen, an der sich der Hund heftig zu schaffen machte.
Nach mehrfachem ZubeiBen kehrte der Hund mit einer
roten Schnauze zuriick, scheinbar von einer blutenden
Wunde stammend. Doch der Hund hatte sich nicht verletzt.
Die Schnecke hatte ein Sekret abgesondert. das diese
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Gehduse der Purpurschnecke; links: Thais haemastoma; rechts:
Murex trunculus; darunter Murex brandaris

Rotfarbung hervorrief. Der Nymphe gefiel diese Farbe so
sehr, daB sie sich ein Kleid dieser Farbe wiinschte.
Tatsdchlich 148t sich aus vielen Schneckenarten der
siidlichen Meereskiisten Purpur herstellen, vor allem aber
aus Brandhorn oder Tiirkenblut (Murex brandaris), Murex
trunculus und auch aus der Art Blutmundige (Thais
haemastoma). Sie verdankt ihren Namen der Gewinnungs-
methode fiir den Purpur, der als Sekret aus der Schleim-
driise isoliert werden muB. Den groBen Tieren wurde die
Schleimdriise aus dem Schlund gerissen, wahrend man die
kleineren Schnecken vollstindig entschalte. Dieser Pro-
zedur folgten weitere Arbeitsginge. Nach einer dreitigigen
Lagerung in Salzwasser wurde die Masse mit Wasser und
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fauligem Harn versetzt und etwa zehn Tage lang in bleier-
nen GefiBen gekocht. Auf diese Weise reduzierte sich das
urspriingliche Gewicht der Schneckenmasse auf etwa
6 Prozent. Nach Abtrennung der verbliebenen festen
Stoffe konnte der fliissige Farbextrakt getrocknet und
verkauft werden.

Der eigentliche Farbevorgang bestand in einem mehr-
fachen Eintauchen und Kochen des Garnes, selten eines
ganzen Stiickes. Durch das nachfolgende Aufhingen des
gefarbten Gutes vertiefte sich unter der Einwirkung von
Luft und Sonne der Farbton.

Durch unterschiedliche und mehrfache Fiarbung wurde
eine Skala von mehr als zehn verschiedenen Rot- bis
Violettonen erzielt. Farbstoffe, die auf eine solche Weise
zunachst in reduzierter Form auf die Faser aufziehen und
danach an der Luft ihre gewiinschte Nuance annehmen,
sind heute noch iiblich und werden, nach der niederdeut-
schen Bezeichnung »Kiipe« fiir Firbebad, Kiipenfarb-
stoffe genannt.

Da im Altertum das Wesen des Oxydationsvorganges
unbekannt war, entstand um den Purpur der Nimbus des
»gottlichen Farbstoffs«. Tatsdchlich ist dem Begriff »Pur-
pur« bis in unsere Tage ein wenig von dem Glanz geblieben,
der ihm von der Antike an bis in das Mittelalter anhaf-
tete.

Obgleich nicht so langwierig und umstindlich wie die
Herstellung des Farbstoffs, erforderte der Farbevorgang
dennoch spezielle Kenntnisse und Fertigkeiten, um gerade
die Nuance zu erreichen, die am hochsten bewertet wurde.
So kennen wir aus romischer Zeit besonders phantasievoll
benannte Farben. wie Hyacintina, Amethistina und
Violacea, die durch Mischung von schwarz-violettem
Murex-Purpur mit dem scharlachroten Farbstoff der
Thais haemastoma gewonnen wurden.

Die Purpurfirberei entwickelte sich wahrscheinlich als
erster spezialisierter Zweig der Farberei. Waren zunachst
nur die phonizischen Purpurfarber wegen ihrer Qualitits-
arbeit beriihmt, so mussen sich im 8. Jahrhundert v.u.Z.,
wie der Dichter Homer beschreibt, auch griechische Farber
einen Namen gemacht haben.

Um das 6. Jahrhundert v. u. Z. beherrschten vor allem die
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Ionier mit ihrem Purpur nicht nur den eigenen Markt,
sondern die Gebiete bis nach Italien. Von dort nach Rom
gelangt, erlebte die Purpurfarberei einen weiteren Auf-
schwung. Das Symbol der sogenannten Purpurarii, unter
dem sich die Purpurfarber in Rom zu einer Zunft zusam-
menschlossen. war ein Koérbchen mit purpurfarbener
Wolle.

Die Dosierung des wertvollen Farbstoffs verlangte von
den Farbern groBte Gewissenhaftigkeit. Neben den iibli-
chen Arbeitsgeraten wie Rithrholz und Farbflaschen fin-
den wir deshalb auf dem Grabstein eines romischen Pur-
purarius auch die Darstellung einer Waage, die zum Wigen
des Purpurs oder der Wolle diente.

Immerhin lag noch im Jahre 300 der Preis fiir 1kg pur-
purgefirbter Wolle bei umgerechnet 6000 bis 7000 Mark.
Aus Aufzeichnungen romischer Schriftsteller wissen wir,
daB 1 kg Schneckenpurpur etwa 30000 bis S0000 Mark in
unserer heutigen Wihrung kosten wiirde.

Einen genauen Uberblick uber den wirklichen Farb-
stoffeinsatz und die dazu erforderliche Menge an Pur-
purschnecken besitzen wir erst seit 1909, als es dem deut-
schen Chemiker Paul Friedlander gelang. die chemische
Konstitution des Purpurs zu ermittein. Er bendotigte fiir die
Gewinnung von 1.4g Farbstoff 12000 Purpurschnecken.
Legt man einen Bedarf von etwa 10 bis 12 g Farbstoff fiir
die vollstindige Firbung einer romischen Toga zugrunde.
so muflten etwa 100000 Schnecken fiir ein einziges Klei-
dungsstiick ithr Leben lassen.

Nun ist uns verstindlich., daB die Bestinde an Purpur in
Rom von hohen staatlichen Beamten. den Prokuratoren.
verwaltet wurden. Selbst die romischen Kaiser waren an
den Geschaften der Purpurfarber unmittelbar beteiligt.
Purpur gehorte wic heute Gold zum Staatsschatz.

Bei der Eroberung der persischen Hauptstadt Susa
traute Alexander der GroBe seinen Augen nicht. als er in
den Schatzkammern viele Ballen wollener Gewebe fand.
die mit Purpur gefarbt worden waren. Nachtragliche Be-
rechnungen ergaben. daBl ihm eine Beute von 5000 Talen-
ten. nach heutiger Wiahrung 30 Millionen Mark. in die
Hiande gefallen war.

Ungeachtet der Tatsache, daB die Purpurfirbung durch
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Grabstein eines Purpurarius aus dem Museum von Parma. Auf
der Grabinschrift sind Fdrbergefdfe. Riihrscheit, Wollstringe
und Waage zu erkennen.
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den Staat iiberwacht wurde, hat es nicht an Versuchen
gefehlt, mit Pflanzenextrakten ahnliche Farbeffekte zu
erreichen. Bemerkenswert ist die Imitation, die mit Or-
seille, einem aus verschiedenen Lackmusflechten der
Meereskiiste gewonnenen saureempfindlichen Pflanzen-
farbstoff, erzielt wurde. Plinius der Altere (23—79) gab in
seinem Werk iiber die Naturgeschichte auBer dem
Schneckenpurpur und Krapp weitere Farbemittel, wie
Wau, Safran und Scharlachbeere, an, die aber alle an Echt-
heit der Farbung weit hinter dem Purpur zuriickstehen.

Der 1828 aifgefundene und in Stockholm aufbewahrte
Papyrus Holmiensis enthalt etwa 70 verschiedene Rezep-
turen, nach denen im Altertum Purpurfarbungen nach-
geahmt wurden. Als »Pseudopurpur« verwendete man z. B.
auch Saflor, Henna und Sandyx sowie den Saft der Ker-
messchildlause (Kermes vermilio und Kermes ilicis).

Obwohl die Purpurarii die bekanntesten Farber waren,
existierten noch einige andere — »technites« genannte —
Handwerker, die spezialisierte Farbearbeiten verrichteten,
z. B. Safranfarber, Rotfarber, Gelbfarber, Braunféarber und
Blaufirber. -

Romische Fresken sowie in Agypten und Rom aus-
gegrabene Farbeanlagen zeigen iiberall ein dhnliches Bild
vom Ablauf des Fiarbereigeschafts. Der Kunde wurde
empfangen. Nach der Auftragserteilung erfolgte das Far-
ben in Kesselanlagen aus Blei oder Stein. Nichster Ar-
beitsgang war das Waschen des Farbegutes. Fast alle
Verrichtungen fanden im Wohnhaus des Farbers, im Pe-
ristyl, statt.

In Rom wie in den Landstadten wurde die Firberei
haufig in Manufakturen mit Sklaven als Arbeitern durch-
gefiihrt. Fir den Hausgebrauch, insbesondere fiir die
Sklavenkleider, diente auch Saft von Heidelbeeren.

Die schwere und zudem noch unangenehme Arbeit der
Farber fand in Rom wenig Anerkennung. Ahnlich war die
Situation der Walker (Fullonen), deren Hauptaufgabe die
Reinigung der Kleidung war. Sie deckten ihren Bedarf an
Fettlosungsmitteln durch Aufsammeln von menschlichem
Urin in den StraBen Roms, wo groBe irdene Topfe auf-
gestellt waren, die von den Anwohnern gefiillt und vonden
Fullonen abgeholt wurden. Solche Arbeiten mit faulendem
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Romische Fdrbeanlagen (in Pompeji). Durch Freilegung des im
Jahre 79 vom Vesuvausbruch verschiitteten Ortes Pompeji kamen
wesentliche Teile einer Firberwerkstatt zum Vorschein.

Harn haben auch die Farber ausfiihren miissen. Wir er-
kennen die Geringschitzung dieser Arbeit z. B. daran, dafl
die romischen Schriftsteller iiber die Firberei nichts hin-
terlassen haben, weil diese Tatigkeit eines »Freien« un-
wiirdig war.

Kleiderfarben der Griechen und Romer

Aus den Werken griechischer und romischer Schriftsteller
der Antike sowie aus Fresken wissen wir einiges iiber die
Kleider der Griechen und Romer in den verschiedenen
historischen Epochen. Da diese Angaben besonders zur
Farbe oftmals nicht eindeutig sind, bleiben einige Fragen
unbeantwortet.

Das griechische Wort »xanthon« wird von dem grie-
chischen Schriftsteller Euripides fiir die Farbe des Blutes,
von Aschylus fiir die griinen Blitter, ja selbst fiir die Farbe
des Honigs verwendet. Unter dem Begriff »pharmakon«
verstand man im antiken Griechenland Woll-, Glas-,
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Hektor nimnut Abschied von seiner Gattin: Ausschnitt aus einem
etruskischen Weinkrug um 530 v. u. 7.

Emailfarberei. Malerei und Schminke. Es drangt sich
deshalb die Frage auf, ob die Griechen der Farbe etwa
keine Bedeutung beimullen. Diese Annahme ist unzutref-
fend. denn im Altertum bestand bei den Vdolkern des
Mittelmeerraumes eine ausgesprochene Farbenliebe, wenn
auch die Farbigkeit der Kleidung in den einzelnen Jahr-
hunderten unterschiedlich war.

Epochen mit zunehmender Farbenfreudigkeit folgten
Zeiten der einfachen Tracht aus naturfarbener Wolle oder
weiBler Kleidung. Die Farben der Kleidung von Frauen und
Kindern entsprachen hiufig den Naturfarben — z. B. das
Dunkelgriin der Myrthe. das Blau dem wolkenlosen
Himmel — und wurden auch so bezeichnet.

In der Kleidung wurde die Farbwirkung nicht aus-
schlieBlich durch Firbung der Faser. sondern auch durch
Aufsetzen andersfarbiger Borten, Sdume und Stickereien
erreicht. So heiBlt es von Helena in Homers llias (II1.
125/127):
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