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Die Zauberlaterne

Zur Zeit des Dreifligjdhrigen Krieges lebte in Rom ein deutscher
Priester und Gelehrter, der Jesuitenpater Athanasius Kircher. Er
arbeitete auf den verschiedensten Gebieten; er schrieb ein Buch
iiber den Magnetismus, er veréffentlichte ein Werk iiber China
und legte auBerdem eine bedeutende Sammlung archiologischer
Funde an. Nebenher aber beschiftigte er sich auch mit der Optik.

Kircher beschaffte sich eine Anzahl Sammellinsen, verhingte
alle Fenster seines Zimmers mit dicken Decken und begann beim
Schein der Kerze eine geheimnisvolle Tétigkeit.

Von einer Zimmerwand nahm er alle Bilder ab. So erhielt er
eine groB3e weille Flache. Dann wihlte er aus seiner Sammlung
eine Linse aus und hielt sie so von sich weg, dal das Licht der
Kerze durch die Linse fiel. Dabei beobachtete er aufmerksam die
Wandfldche. Dort zeigte sich jetzt ein verschwommener runder
Lichtfleck. Kircher bewegte die Linse zentimeterweise auf die
Wand zu. Der Lichtfleck verdnderte in sonderbarer Weise seine
Form; er schien in sich zusammenzuflieBen.




Pl6tzlich erblickte Kircher ein scharfes Abbild der Kerzen-
flamme, vielfach vergroBert; ja, es nahm fast die halbe Wandhohe
ein. Aber das Bild stand kopf; die ziingelnde Spitze der Flamme
zeigte nach unten.

Kircher bewegte die Linse etwas ndher an die Wand heran. Das
Bild verlor an Schérfe, 16ste sich auf und verschwand. Also ent-
stand das scharfe Bild nur dann, wenn sich die Linse an einer
ganz bestimmten Stelle zwischen der Wand und der Kerze be-
fand!

Kircher trat dicht an die Wand heran, hielt die Linse nur eine
Handbreit von der Fldche entfernt. Es zeigte sich ein kleiner hel-
ler Fleck. Kircher beugte sich vor und betrachtete diesen Fleck
angestrengt. Kein Zweifel — das war kein einfacher Lichtpunkt,
sondern wiederum ein Abbild der Kerzenflamme, diesmal jedoch
stark verkleinert, ja so winzig, da3 er es nur mit Miihe zu erkennen
vermochte.

Es war also mdglich, mit ein und derselben Sammellinse so-
wohl vergroBerte als auch verkleinerte Bilder zu erzeugen. Aber
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Mit Sammellinsen kann man vergradfierte,
aber auch verkleinerte Bilder erzeugen.







durchs Zimmer strémen. Wahrend er sich iiber die Waschschiissel
beugte und sein Gesicht mit Wasser netzte, horte er hinter Sich
einen scharfen Knall und gleich darauf ein Klirren. Er fuhr auf.
Ein heftiger Luftzug hatte alle Papiere auf den Fuflboden geweht
und ein Fenster so kriftig zugeschlagen, dal3 eine Scheibe heraus-
gefallen war. MiBmutig sammelte Kircher die Papiere auf und
riumte die Scherben zusammen. Doch plétzlich erhellte sich sein
Gesicht. Glas! Das war es! Glas konnte nicht brennen, und was
noch wichtiger war: Glas war durchsichtig, es lieB die Lichtstrah-
len fast ungehindert hindurch!

Kircher suchte sich eine handtellergroe Scherbe aus. Ohne
sich Zeit zu nehmen, die scharfen Bruchrinder zu glitten, malte
er mit schwarzer Tusche wiederum ein F auf. Eilig verdunkelte er
die Fenster.

Als dann das Bild an der Wand erschien, stieB3 er einen Ruf der
Uberraschung aus. Das glich einem Wunder: Klar und scharf,
deutlich bis in die feinsten Federstriche zeigte sich der vergro-
Berte Buchstabe.

Noch stand der Buchstabe kopf. Kircher drehte das Glas, und
der Buchstabe an der Wand drehte sich, bis er aufrecht stand.

Aber irgend etwas wollte noch nicht stimmen. Dies war ein F,
ohne Zweifel! Trotzdem kam es Kircher eigenartig und unge-
wohnt vor. Endlich begriff er, dall dort eine Spiegelschrift, ein sei-
tenvertauschtes F stand. Er wendete die Glasscheibe, und nun
war der Buchstabe lesbar.

Das Glasbild muf3 kopfstehend und seitenverkehrt
in den Lichtstrahl gehalten werden.










es ist viel kleiner geworden, so dafl man den ganzen Apparat be-
quem in einem Kofferchen tragen kann.

Im Innern des Lampenhauses befindet sich keine offene
Flamme, sondern eine hell leuchtende elektrische Glithlampe.
Hinter der Lampe ist wie in Kirchers Apparat ein Hohlspiegel
angeordnet, der das Licht sammelt. Das gleiche besorgen aufler-
dem einige Sammellinsen, auch Kondensorlinsen genannt. Sie
lenken das-helle Strahlenbiindel durch das Rohr, das aus dem
Lampenhaus herausragt. Man nennt dieses Rohr Tubus. Im Tu-
bus befinden sich nicht nur eine, sondern mehrere Linsen. Eine
solche Gruppe aufeinander abgestimmter Glaslinsen bildet ein
Objektiv.

Die kleinen Bildchen auf Glas oder Filmstreifen, die an der
Wand gezeigt werden sollen, schiebt man zwischen Tubus und
Lampenhaus.

Auch eine Art ,,Schornstein“ hat der moderne Bildwerfer. Die
elektrische Lampe erzeugt Wirme, die aus dem Lampenhaus ab-
gefiihrt werden muB. Dazu sind die Schlitze und Offnungen in
den Seitenwédnden und im Dach des Lampenhauses da. Wir diir-
fen daher dieses Dach nicht mit einem Tuch zudecken. Die
Warme wiirde sich im Lampenhaus stauen, und der Spiegel
konnte vor Hitze zerspringen.

Ebenso wie Kircher konnen wir mit einem Bildwerfer nur unbe-
wegte Bilder an die Wand werfen. Aber die Menschen ersannen
mancherlei Tricks, um mit der Zauberlaterne Bewegungen vorzu-
tduschen.
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,Dann schauen S’ mal her!“

Alle blickten sich nach dem Professor um. Die Scheibe stand
tatsdchlich noch vor dem Lichtstrahl, aber sie drehte sich zehnmal
in der Sekunde.

,,Eine Erkldrung, meine Herren, haben Sie wohl nicht nétig®,
meinte der Professor. ,,Wenn’s Thnen SpaBl macht, kénnen Sie in
der Pause dariiber disputieren. Servus fiir heut!* ‘

Er ging, von donnerndem Getrampel begleitet, aus dem Hor-
saal.

Als die Studenten die schnell umlaufende Scheibe gesehen hat-
ten, war ihnen die Losung des Problems sofort klar geworden. Sie
wuflten ja bereits, daB3 die Lichtempfindung mit dem Aufhdren
des Lichtreizes noch nicht aus dem Auge schwindet. Der Reiz
wirkt noch einen Moment nach. Folgen die einzelnen Lichtein-
driicke so schnell aufeinander, wie es zuletzt der Fall gewesen
war, dann ist die eine Lichtempfindung noch nicht abgeklungen,
wenn bereits die ndchste erfolgt. Jedesmal vereinigte sich das
Nachbild mit dem neuentstandenen Lichtreiz zu einem zusam-
menhédngenden Lichteindruck.













Er packte die beiden Scheiben und den Draht aus seiner Akten-
tasche.

»Erinnern S’ sich an unser Gesprach neulich 7

»Sie hatten sich einen Spal} mit mir gemacht.*

»~Aber woher. Schaun S’ nur selbst!“

Schmiedel schaute auf die sausende Schlitzscheibe, rieb sich
die Augen, starrte.

,,Das ist nicht wahr!*“ entfuhr es ihm.

»Da staunen S’, Sie ungldubiger Thomas. Lebt das Bild oder
lebt es nicht?*

,Es lebt“, fliisterte Schmiedel ergriffen. ,Ein Knabe wirft sei-
nen Ball in die Luft und fangt ihn wieder, immerzu, ohne Pause.*

,Da sehen S’

»Aber wie ist das méglich 7

»Jetzt halten S’ mich vielleicht fiir einen Hexenmeister”, sagte
Stampfer lachend.
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»Aber das Bild lebt ja nicht wirklich. Wir bilden uns das nur
ein, wir sehen’s halt so. Sie haben doch neulich zugehort, Schmie-
del. Erinnern S’ sich noch an das Nachbild 7

,Aber ja, Herr Professor!*

,»Ich dreh mal langsam an den Scheiben. Jetzt sehn S’ durch den
Schlitz, wie der Junge seinen Ball grad in der Hand hilt. Der
Schlitz gleitet weg, und jetzt sehn S’ ihn gar nicht mehr. Aber der
Bildeindruck verschwindet nicht sofort von Threr Augennetzhaut.
Er bleibt noch eine fiinfundzwanzigstel Sekunde, und solange ha-
ben S’ noch das Nachbild. Eh ’s vollig verblaBt, ist schon der
ndchste Schlitz vor Threm Auge. Inzwischen hat sich die andere
Scheibe weitergedreht, nur entgegengesetzt. Und was fiir ein Bild
sehen S’ jetzt 7

,Dasselbe. Nein, doch nicht! Es ist etwas verdndert. Der Knabe
hat die Hidnde ein wenig gehoben.* :

,,Aha, Schmiedel“, lobte der Professor. ,,Und wenn die beiden
Bilder, die eben langsam gewechselt haben, sehr schnell aufeinan-
derfolgen, dann flieBen sie zusammen. Sie glauben, der Junge hétt
die Arme bewegt. So geht das — Bild fiir Bild. Jedes sehen Sie fiir
einen kurzen Moment. Aber ehe es in der Pause zwischen zwei
Bildern ganz aus Ihrem Auge schwinden kann, ist schon das néch-
ste da.*
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Schmiedel blickte immer noch gebannt auf die lebendig gewor-
denen Zeichnungen.

»3i€ sagen ja gar nichts, Schmiede] !

»Entschuldigen S’, Herr Professor, ich find keine Worte.
Das ... das...“ er suchte nach einem Ausdruck, ,,ja, das ist epo-
chal geradezu!“

,, Ubertreiben S’ nicht so schauderhaft!“ Stampfer lachte. ,,Ein
hiibsches Spielzeug ist’s. Aber wissen S’, worauf ich mich jetzt
schon freu? Auf die Gesichter meiner Herren Studiosi, wenn ich
ithnen zum ersten Male mein Radl vorfiihr.

Wird die Pappscheibe schnell an
den Fiden herumgewirbelt, so
scheint der Vogel im Kdfig zu
sitzen.






















Vielleicht haben wir das zu Hause schon beobachtet. Manche
Zimmer haben eine Rolljalousie, so dal man den Raum auch am
Tage vollstindig verdunkeln kann. Wenn die Jalousie zufillig an
einer Stelle ein etwa geldstiickgroBes Loch hat, so erscheint an der
gegeniiberliegenden Zimmerwand ein Abbild der Auflenwelt. Das
Bild ist allerdings nur schwach zu sehen. Wir miissen unsere Augen
langere Zeit an die Dunkelheit gewdhnen, um es zu erkennen.

Wie wir wissen, glaubten in friiheren Jahrhunderten sehr viele
Menschen an allerlei iibernatiirliche Wesen, an Hexen, Gespenster
und an den Teufel, den sie fiir alles Bése verantwortlich machten
und vor dem sie groBe Angst hatten. Von diesem Aberglauben der
Menschen verschafften sich Kénige, Fiirsten und Reiche Vorteile.
Sie ndhrten die Angst ihrer Untertanen vor den iibernatiirlichen
Wesen, damit die Menschen ihnen dann leichter gehorsam waren
und alles taten, was sie von ihnen verlangten. Dazu wurde im
16. Jahrhundert auch die Camera obscura mi3braucht.

Man lieB einfiltige Leute in die Kammer treten und sagte
ihnen, an der Wand werde der Teufel erscheinen. Inzwischen ver-
kleidete sich drauBBen ein Mensch als Teufel. Er zog sich ein Fell

34



ﬁwjmm :

iiber den Leib, setzte sich Horner auf den Kopf und zog auf einen
FuBl einen Schuh, der die Form eines Pferdehufes hatte. Man
glaubte ndmlich, daf3 der Teufel so aussdhe. Nun lie} man den
» leufel“ vor dem Loch der Camera obscura allerlei Grimassen
schneiden und drohend umhertanzen. Den Menschen in der
Kammer wurde angst und bange, da sich an der Wand der Leib-
haftige personlich zeigte. Dafl er mit dem Kopf nach unten hing,
ist ihnen in ihrer abergldubischen Furcht vielleicht gar nicht auf-
gefallen.

Die einfache Camera obscura wurde 1568 von Daniel Barbaro,
der in Venedig lebte, verbessert. Barbaro setzte in das Loch eine
Glaslinse ein. Das ergab ein groBeres und schirferes Abbild an
der Wand. Damit man die Bilder besser erkennen konnte, wurde
die Wand weil} gestrichen.

Eine kleine Camera obscura kdonnen wir uns ohne Miihe ba-
steln. Dazu bendétigen wir einen Schuhkarton und einen Bogen
Pergament- oder Butterbrotpapier. Aus einer Querwand des Kar-
tons schneiden wir ein viereckiges Fenster aus und {iberspannen
diese Offnung mit dem Pergamentpapier, das wir festkleben. In
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Die Zeichenkamera: Das Bild wird von einer
Linse erzeugt und von einem Spiegel auf das
Zeichenpergament reflektiert.
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Ben Teil davon kénnen wir in der Dresdener Gemaildegalerie be-
wundern. Sie sind auch deshalb so wertvoll, weil sie uns das Dres-
dener Stadtbild des 18. Jahrhunderts naturgetreu zeigen.

Das Gerit Canalettos war nichts anderes als eine vervollkomm-
nete Camera obscura. Sie war bereits mit einer Linse versehen, die
viel hellere und schirfere Bilder wiedergab. Der Spiegel im In-
nern des Kastens reflektierte das Bild auf den Pergamentbogen,
der auf der Glasscheibe lag.

Man nannte dieses Gerit Zeichenkamera. Sie wurde von vielen
Malern verwendet, denn mit ihrer Hilfe lieBen sich recht naturge-
treue Bilder zeichnen; die Fotografie gab es ja damals noch nicht.

Das Licht als Maler

Im Geschift des Optikers Charles Chevalier in Paris konnte man
das Beste kaufen, was es an optischen Geréten gab. Im Schaufen-
ster blitzten Mikroskope, Ferngldser, Zauberlaternen, und auf
einem Samttuch glinzten Linsen jeder Grof3e. Bei Chevalier be-
kam man Brillen, Lorgnetten und natiirlich auch die Camera ob-
scura in vielen Ausfiihrungen.

An einem Sommertage des Jahres 1830 betrat ein etwa vierzig-
jahriger Herr das Geschift. Chevalier kam eilig aus der Werkstatt
und erkannte den Besucher sofort.

,,Jch m6chte mich wieder etwas umschauen®, bat der Kunde.

»Aber bitte, Monsieur Daguerre®, erwiderte der Optiker beflis-
sen. ,,Jmmer noch auf der Suche nach einer passenden Camera
obscura?*
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