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Anstimmen Wer denkt dabei nicht sofort an Musik, an Stimme,
an Téne? Ein Lied wird angestimmt, die Musiker stimmen ihre
Instrumente, ehe das gemeinsame Musizieren im Chor oder
Orchester beginnt. Denn wer mag schon »Katzenmusik«, wo
alles durcheinander, nichts zusammenklingt? Erst der richtige
Ton macht die Musik. Die vom Komponisten erdachte und aufge-
schriebene Musik mu3 stimmen, sauber klingen, wenn sie von
Sangern und Instrumentalisten fur die Hérer zum »Leben« er-
weckt wird.

Die Stimmgabel schwingt auf dem Kammerton. Im Sinfonieorchester gibt der Oboer
das a’ vor.

Neben dem Tempo und der Lautstérke ist die Tonart entschei-
dend, in der ein Musikstiick oder Lied erklingen soll. Ein Chor hat
es dabei einfach. Der Chorleiter stimmt ein Lied an, indem er die
Anfangsténe in der entsprechenden Tonart vorsingt —die Sanger
brauchen sie nur aufzunehmen. Die Instrumentalisten eines Or-
chesters mussen erst vom Ton a' — dem sogenannten Kammer-
ton—aus ihre Instrumente stimmen. Sind alle Instrumente einge-
stimmt, gibt der Dirigent den Einsatz fir die Auffiihrung. Der
Ausflug ins Reich der Téne kann beginnen.

Arie Dieses Wort stammt wie viele Fachbegriffe der Musik aus
der italienischen Sprache; es hat die Bedeutung von Lied und
Gesang. Wir bezeichnen mit Arie ein Gesangsstiick fir einen
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Solosanger, welches vom Orchester begleitet wird. Besonders
in der — Oper ist sie eine wichtige musikalische Form.

Bei einer Arie verweilt meist die Handlung der Oper. Hier er-
fahren wir Naheres Uber die Empfindungen und Gedanken der
dargestellten Personen. So erinnert sich der Jagerbursche Max
in der Arie »Durch die Walder, durch die Auen« in Carl Maria von
Webers Oper »Der Freischiitz« seiner Jagderfolge. Durch einen
heiter punktierten Rhythmus und eine weit ausschwingende Me-
lodie druickt er seine Freude dartiber aus. Und in jubelnden Ténen
singt er von seiner geliebten Agathe. Diese Melodieteile pragen
sich uns besonders ein, zumal Max sie im Uberschwange seines
Glicksgefiihls mehrmals wiederholt.

In einer Arie kann sich die geschulte Stimme des Sangers voll
entfalten. Je nachdem, welche Stimmung zum Ausdruck kom-
men soll, wird er mal von Soloinstrumenten, mal von Instrumen-
talgruppen begleitet, oder er hat sich gegeniiber dem vollen
Orchester mit kraftvoller, raumfiillender Stimme zu behaupten.

Am verbreitetsten ist die dreiteilige Da-Capo-Arie (ABA-Form).
Sie beginnt mit der Hauptmelodie (A), ihr folgt ein meist weniger
melodischer und schnellerer Mittelteil (B), danach erklingt wieder
die Anfangsmelodie (A). Der Zuhérer kann sich ein zweites Mal
an ihr erfreuen. Der Wiederholung verdankt diese Arienform
ihren Namen, da capo heif3t: noch einmal von vorn.

Nun war es in der ersten Hélfte des 18. Jahrhunderts ublich,
dald die Sanger im Wiederholungsteil durch Ausschmiucken der
Melodie ihr Talent besonders herausstellen konnten. Dabei kam
es manchmal zu maBlosen Ubertreibungen. So soll Georg Fried-
rich Handel einmal von einer seiner launischen, eitlen Prima-
donnen (Primadonna = erste Séngerin) bedrangt worden sein,
eine Arie zusatzlich mit sinnentstellenden Koloraturen (lange
Tonreihen Uber einer Silbe) zu verzieren. Doch da packte den
Meister der Zorn. Am ausgestreckten Arm hielt er die Sangerin
zum Fenster hinaus. Nur so liel3 sie sich zum Singen seiner Fas-
sung bewegen.

Tamino und die Kénigin der Nacht — Szene aus der Oper »Die Zauberfléte« von
Wolfgang Amadeus Mozart



Kostimmodelle fiir die Oper »Der Freischiitz«: Max, Samiel, Agathe

Oftmals ist der Arie ein Rezitativ vorangestellt. Es wird in einer
Art Sprechgesang mit schlichter, sparsamer Instrumentalbeglei-
tung vorgetragen. Der Text mul’ beim Rezitativ besonders gut zu
verstehen sein, da es die Handlung der Oper erklart und weiter-
fahrt.

Ballett Im Jahre 1489 erhielt der Tanzmeister Bergonzio den
Auftrag, die Hochzeit seines Herzogs festlich auszugestalten. Da-
bei kam ihm die Idee, Tanzer, als Goétter verkleidet, zu betont
rhythmischer Musik die einzelnen Gerichte des Hochzeitsmahls
auftragen zu lassen. Die Jagdgéttin Diana tanzte mit der gebra-
tenen Hirschkeule herein, wahrend Neptun, der Meeresgott, wie-
genden Schrittes die Fischgerichte servierte. Dieses erste
»Ballett«, so berichtet ein Chronist, war so erfolgreich, dal spater
jeder Herrscher, der Aufsehen erregen wollte, sich eine eigene
Balletttruppe hielt.

Besonders am Hofe Ludwigs XIV. von Frankreich —in der zwei-
ten Halfte des 17. Jahrhunderts — wurde das Ballettanzen sehr
beliebt. Der Koénig war selbst ein leidenschaftlicher Tanzsolist.
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Fir ihn schrieb Jean-Baptiste Lully Giber 200 Ballettkompositio-
nen, nach denen sich die Tanzer, gewaltige Periicken auf dem
Haupt und Masken vor dem Gesicht, mit gekiinstelten steifen
Schritten bewegten. Trotz prachtiger Bihnenbilder gab es kaum
eine Handlung, die Tanzer wirkten wie Puppen in der Dekoration.
Von solchen »Balletten« tiberdauerte allein die Musik.

Zu Anfang des 19.Jahrhunderts verhielt es sich umgekehrt. Die
Primaballerina (erste Solotanzerin) mitihrem Charme, der Leich-
tigkeit und Anmut ihrer Bewegungen und den immer neuen,
komplizierten Pas (sprich franz. pa, Tanzschritte) stand im Mittel-
punkt des Balletts. Die Musik spielte eine untergeordnete Rolle.

Es war geradezu ein Glicksumstand, dal3 es in der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts in Petersburg (heute Leningrad) zu
einer fruchtbaren Zusammenarbeit zwischen dem russischen

Ballettszene aus »Schwanensee«



Komponisten Pjotr lljitsch Tschaikowski und dem franzésischen
Choreographen Marius Petipa kam. (Der Choreograph ist der Er-
finder von Tanzformen und Bewegungsablaufen, die zur Musik
passend eine bestimmte Handlung ausdriicken.) Gemeinsam
schufen sie die Ballette »Schwanensee«, »Der NulRknacker« und
»Dornréschen«. Allein durch die enge Verbindung zwischen
Musik, Bewegung der Tanzer und Buhnenbildern werden diese
Marchen »erzahlt«, ohne dald auch nur ein Wort gesprochen oder
gesungen wird.

Erst seit dieser Zeit entstanden Ballette, bei denen mit tanzeri-
schen Mitteln (Schrittformen, Spriingen, Drehungen und Wen-
dungen, Kérper- und Kopfhaltungen sowie Arm- und Handbewe-
gungen, auch durch den Gesichtsausdruck) und einer entspre-
chend tanzbaren Musik Geschehen auf der Biihne gezeigt wird.
Das Bihnenbild und die Kostiime lenken dabei die Zuschauer auf
Ort und Zeit der Ballett-Handlung.

Beriihmte Tanzszenen wie der »Sabeltanz« aus dem Ballett
»Gajaneh« von Aram Chatschaturjan oder der nTanz der kleinen
Schwane« aus Tschaikowskis »Schwanensee« werden auch ge-
sondert in musikalischen Unterhaltungsprogrammen darge-
boten.

Zum Spielplan eines Opernhauses gehéren neben Opernauf-
fihrungen ebenso Ballettabende.

Chor Zuden berihmtesten Chéren in unserem Land gehort der
Thomanerchor in Leipzig. Er besteht schon tber 750 Jahre —seit
dem Jahre 1212 —und ist somit einer der altesten Knabenchore in
der Welt. Die Thomaner, so nennen sich die 9- bis 18jahrigen
Chormitglieder, pflegen besonders die Chormusik von Johann
Sebastian Bach, der von 1723 bis zu seinem Tode im Jahre 1750
diesen Chor als Thomaskantor an der Thomaskirche leitete. Die
Sanger kommen aus allen Teilen unserer Republik und besuchen
eine eigens fur sie eingerichtete Schule mit Internat, wo sie
gemeinsam wohnen. Alle Thomaner erhalten eihe griindliche
Musikausbildung. In téaglichen Proben erarbeiten sie fiir ihre zahl-
reichen — Konzerte im In- und Ausland die oft schwierigen mehr-
stimmigen Chére aus Kantaten und Oratorien (dies sind mehr-
teilige Werke fur Gesangssolisten, Chor und Orchester). Auch
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Lieder ohne instrumentale Begleitung, das heil3t a-capella ge-
sungen, bringen die Knaben- und jungen Mannerstimmen im
mehrstimmigen Chorsatz zu Gehor. ”
In gemischten Choren singen Frauen oder Kinder Sopran- und
Altstimmen und die Manner Tenor- und BaRstimmen, wahrend
in gleichstimmigen Chéren entweder Frauen beziehungsweise
Kinder oder Manner musizieren (Frauen-, Kinder-, M@nnerchor).
DalR das Singen im Chor weit verbreitet ist bei uns, spricht fir
die Freude am gemeinschaftlichen Musizieren. Uberall im Land
— ob in Schulen, Betrieben, Kulturhdusern — treffen sich san-




gesfreudige Laien (unausgebildete Sdnger) zum gemeinsamen
Singen in ihrer Freizeit.

Dirigent Wer zum ersten Mal ein Konzert besucht, wird sich
vielleicht verwundert fragen, warum man den Dirigenten als
Musiker bezeichnet. Er singt weder mit, noch spielt er ein Instru-
ment. Die Zuhorer erleben ihn lediglich, wie er am Dirigentenpult
steht, Arme und Hénde zur Musik bewegt und dabei haufig
seinen Gesichtsausdruck verandert. Kann denn ein Orchester
nicht auch ohne Dirigenten musizieren?

In friheren Jahrhunderten, etwa zur Zeit Bachs, Handels und
Telemanns, spielten die Orchester in kleinen Besetzungen. Mit
Streichern, einigen Blasern und vielleicht den Paukern bei beson-
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ders festlicher Musik waren nur wenige Instrumentalisten ver-
treten. Da gentigte es, wenn der Kapellmeister vom Cembalo
(— Klavier) aus oder der Konzertmeister — so bezeichnet man
den ersten Geiger —das Tempo bestimmte.

In Frankreich war es um diese Zeit Mode, dal3 der Kapellmeister
Takt far Takt — fir alle hérbar — mit einem Stock auf den Boden
stie3. Der Komponist Jean-Baptiste Lully, der die Auffiihrung
seiner Werke selbst recht temperamentvoll leitete, stiel3 sich
dabei eines Tages die Stockspitze aus Versehen durch den FulR
und starb daran.

Um 1800 lieR man dann von solch einer gerauschvollen und
ngefahrlichen« Art des Taktschlagens ab und ersetzte den gro-
Ben Taktierstab durch einen etwa 30 cm langen, diinnen Takt-
stock aus Elfenbein oder Holz. Die Komponisten dieser und der
folgenden Zeit schrieben Werke, fiir deren Auffiihrung Orchester
mit 50 und mehr Musikern notwendig wurden. Auch war diese
Musik schwieriger einzustudieren und aufzufiihren. Ein Dirigent
wurde unentbehrlich.

In den Proben und wahrend eines — Konzerts mul} jeder Leiter
eines Orchesters — der Dirigent — fiir alle Musiker deutlich sicht-
bar vor allem durch Arm- und Handbewegungen, ausgehend
von der — Partitur, das Tempo vorgeben. Gleichzeitig fordert
er die notwendige Lautstdarke vom ganzen Orchester sowie von
den einzelnen Instrumentengruppen. Auch die Einséatze fiir neu
einsetzende Instrumente gibt der Dirigent. Bei einer Opernauf-
fihrung ist er auBerdem fur die Gesangssolisten und den Chor
verantwortlich. Nur das genaue Zusammenwirken aller Musi-
zierenden |a3t die Schonheit eines Werkes zum Genuf fir die
Hoérer werden.

Diskothek Ein besonderes Vergntigen fiir unsere UrgrofReltern
war es, wenn die Musikanten an Sonn- und Feiertagen in den
Salen der Gast- oder Volkshauser zum Tanz aufspielten. Aus
Geige, Kontrabal3, Klavier, Trompete oder Klarinette zauberten
sie ihre Melodien und Rhythmen hervor, die keinen Tanzer am
Platze hielten. Auf das Drehen und Wiegen, Springen und Stamp-
fen hatte man sich schon die ganze Woche gefreut.

Eine dhnlich »elektrisierende« Wirkung hat heute auf uns das
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Wort Disko oder Diskothek. Geht man der Grundbedeutung nach,
laRkt sich kaum auf diese Ausstrahlungskraft schlieBen. Der Be-
griff stammt aus dem Griechischen und setzt sich zusammen aus
diskos = Scheibe und thek = Behaltnis. Denken wir dabei an
Schallplatten, kommen wir der musikalischen Bedeutung schon
naher.

Nach Erfindung der Schallplatte wurde es weltweit moglich,
die groBen Opern-, Lieder- und Schlagersanger, Sinfonieorche-
ster, Tanz- und Blaskapellen, Jazzbands und vieles mehr aufzu-
nehmen. Tausende verschiedene Schallplattenaufnahmen ent-
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standen und entstehen, die sich ein einzelner wohl kaum alle
kaufen kann, weil ihm der Platz zur Aufbewahrung fehlt. So
wurden ahnlich wie fiir Bicher die Bibliotheken Schallplatten-
sammlungen — Diskotheken — gegriindet. Jeder kann sich dort
Schallplatten anhéren und auch ausleihen. Vielfach verfiigen
Kulturhauser, Bibliotheken und Betriebe (iber eine eigene Disko-
thek.

In den 60er Jahren kam man auf die Idee, Schallplatten und
Tonbandaufzeichnungen fiir Tanz- und Unterhaltungsveranstal-
tungen zu nutzen. Denn der Wunsch junger Leute nach zin-
dender, gut gespielter Tanz- und — Rockmusik bei Freizeitver-
anstaltungen konnte von den Orchestern und Rock-Gruppen
nicht mehr Gberall erfiillt werden. Es wollten ja nicht nur die
Jugendlichen in gréRBeren Stadten am Wochenende tanzen
gehen.

Plattenspieler, Tonbandgerat und Verstarkeranlage bilden das
technische Riickgrat einer Disko, Schallplatten und Tonbandauf-
zeichnungen sind die musikalische Grundlage. Doch vor allem
vom Schallplattenunterhalter — auch Diskosprecher oder Disk-
jockei genannt — hangt es ab, ob die Disko so richtig »losgeht«.
Er stellt das Programm zusammen und aufert sich Gber den
Inhalt und die Form der einzelnen Musiktitel.

Manche Diskosprecher beziehen noch weitere kiinstlerische
Mittel wie Lichtbilder, Kurzfilme, Gedichte ein und informieren
daridber hinaus ihr Publikum Gber aktuelle Fragen und Ereig-
nisse. Ebenso tragen Gesprachs- und Quizrunden zu den ver-
schiedenen Wissensgebieten neben den neuesten Rock-, Beat-
und Schlagertiteln zu einer unterhaltsamen, sinnvollen Freizeit-
gestaltung bei.

Dur und Moll Alle Téne einer Melodie stehen zueinander in
Beziehung. Wir haben beim Héren und Singen von Liedern oder
Spieleh von Instrumentalstiicken oft das Gefiihl, dal3 es wichtige
und weniger wichtige Téne gibt.

Wenn wir alle Tone eines Liedes der Reihe nach (von Tonstufe
zu Tonstufe, also vom tiefsten zum hochsten Ton) sortieren,
erhalten wir mit gro3er Wahrscheinlichkeit 8 unterschiedliche
Toéne.
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An den beiden Beispielen sehen wir, dal3 der erste (der tiefste)
und seine Wiederholung auf der 8. Tonstufe, der letzte (der
hochste), der »wichtigste« Ton der jeweils gebildeten Tonleiter
ist. lhn bezeichnen wir als Grundton. Er gibt der Tonart den
Namen.

Beide Leitern beginnen und enden mit dem gleichen Grund-
ton und haben jeweils fiinf Ganzton- und zwei Halbtonschritte.
Dennoch klingen sie — auf- oder abwarts gesungen — verschie-
den. Das liegt an den unterschiedlich angeordneten Halbton-
schritten. Beim ersten Beispiel handelt es sich um eine Dur-
Tonart (C-Dur). Die Halbtonschritte (\/) liegen zwischen dem
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3. und 4. sowie dem 7. und 8. Ton. Wir empfinden besonders den
7. Ton als zwingende Uberleitung (als Leitton) zum oberen
Grundton. Im Unterschied dazu befinden sich beim zweiten Bei-
spiel die Halbtonschritte zwischen dem 2. und 3. sowie dem 5.
und 6. Ton der Leiter. So baut sich eine Moll-Tonleiter (c-Moll)
auf.

Jeder Ton kann in Dur und Moll Grundton sein. Die Vorzeichen
helfen uns dabei, dald die Halbtonschritte an der jeweils richtigen
Stelle erklingen. Das § (Kreuz) zeigt an, welcher Ton einen Halb-
tonschritt hoher, und das b (B), welcher einen Halbtonschritt
tiefer zu singen oder zu spielen ist.

Kleine Ubersicht der Dur-Tonleitern bis zu 3 Vorzeichen

Aus Toénen von Dur- und Moll-Leitern konnen wir Dur- oder
Moll-Dreiklange als — Harmonien, beispielsweise fur eine Lied-
begleitung, bilden. Dabei hort sich ein Dur-Dreiklang anders an
als ein Moll-Dreiklang. Beim Dur-Dreiklang erklingen der Grund-
ton, daruber die groBe Terz (2 Ganztonschritte) und die Quinte
(— Intervalle). Dagegen baut sich der Moll-Dreiklang aus dem
Grundton, der k/einen Terz (1 Ganzton- plus 1 Halbtonschritt) und
der Quinte auf.
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